








de Los cantos de Maldoror, de Lautréamont; de Igitur de Mallarmé, y
culmina en la obra de Saint-Jhon Perse, que flexibiliza la prosa fran-
cesa hasta infundirle las cualidades del verso fluctuante, no sujeto a
ritmo fijo ni a rima, y que, sin embargo, tiene toda la solemnidad del
hexdmetro griego.

Aquf recuerdo que para Théophile Gautier esa modalidad poe-
mdtica inaugurada por Baudelaire es una ‘“‘forma hibrida que estd
entre el verso y la prosa’’. De un estudio de 1868, que presidié la pu-
blicacién de las obras del poeta, extraigo este importante pdrrafo:
““En uno corto prefacio, dirigido a Arséne Houssaye y que figura al
frente de Los pequerios poemas en prosa, cuenta Baudelaire como se
le ocurrié la idea de emplear esa forma hibrida que estd entre el verso
y la prosa’’. Vemos, pues, que el poeta que supo forjar magnrficos
versos siguiendo la regularidad estréfica de la tradicidn literaria (a pe-
sar de haber escrito algunos ‘‘sonetos libertinos”’, como les llama
Gautier), no se conforma con lo obtenido excelsamente para la
poesfa francesa, y se empefia en que el lenguaje pueda expresar lo
poético en una prosa musical, no sujeta ni a ritmo pautado ni a rima.
A un experto catador de ritmos poéticos como Gautier no se le esca-
pa, a s6lo dos afios del deceso del genial poeta, el sentido hibrido de
la nueva obra.

Esos poemas quedaron inconclusos, puesto que Baudelaire pro-
yecté escribir cien y la obra consta de cincuenta, y se cierra con un
epilogo en tercetos alejandrinos. En Jaques Crépet, tal vez la mdxima
autoridad baudelarina, ler" lo siguiente: ‘““Pocos libros, con toda segu-
ridad, encontraron tantos obstdculos, malaventura e incomprension
como éste, en el que el consenso universal saluda hoy una incompara-
ble obra maestra que algunos colocan aun por encima de Las flores
del mal’’. La fertilidad del propdsito de Baudelaire queda patente con
la ilustre progenie que ya he citado.

Manuel Rueda se lanza con placer en la antologia panordmica al
andlisis del texto que cree de Vigil-Diaz, sin darse cuenta de que es
una cita textual de Baudelaire. Rueda tiene una meta: probar que
Vigil-Draz identifica prosa y verso, y en el intento pone en olvido la
prosa poética metrificada y con rima de los simbolistas. No toma
tampoco en cuenta el hibridismo de la estructura de Los pequenos
poemas en prosa de Baudelaire.
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una coincidencia de fechas que yo senalé entre Aspiracion y Diario
de un poeta recién casado. Hay algo mds que me saca verdadero (en
lo que se refiere a Vigil-Draz), y es que en ningln texto él exprese
que desea obtener libertades en el verso, sino ‘‘la ambicion de sonar
una prosa poética, musical, sin ritmo ni rima, bastante flexible y bas-
tante trunca para adaptarse a los movimientos liricos del alma, a las
ondulaciones del suefio y a los sobresaltos de la conciencia’’. Esa as-
piracion es la que Baudelaire crey6 estar realizando en los Pequerios
poemas en prosa.

Si se afirma de alguien que lo que escribe es verso y no prosa,
como en el caso de Vigil-Diaz, la factura del verso (digna de estudio
por su valor intrinseco) se convertird en asunto de urgente importan-
cia. Se dice de Rapsodia que es un poema en verso que, por su distri-
bucidn, halaga pldsticamente a la vista. Creo que es un poema hermo-
so, por su ritmo muy similar al poema L’étranger de Baudelaire. Tam-
bién se considera poema en versos libres el titulado Vision lundtica
(que se publica en 1917 como Soneto bdrbaro No. 9).

Al llegar a este punto habrd que preguntarse: {cudl es el domi-
nio que en el verso libre ejerce Vigil-Draz?

Si, en principio, aceptamos que Rapsodia y Vision lundtica son
poemas en versos libres, se verificard que como versificador Vigil-
Draz era bastante deficiente. De estar, en cambio, ante poemas en
prosa ritmica, flexible y trunca (sin pautas del verso y libre de la
coyunda de la rima), nadie podrd negar que asistimos a un experi-
mento de importancia capital para la nueva expresién poética domi-
nicana. La hermosura de la prosa truncada del Poema nimero tres o
de Timpano de la montaria puede ser percibida por cualquier gusto
educado. Si se consideran versos las |fneas, por ejemplo, de ese dlti-
mo poema, el juicio acerca del dominio vérsico de Vigil-Draz serd
necesariamente adverso; porque no existe maestria en las ‘‘estrofas”’

ni en finales de ellas como el siguiente: “‘..estd tendido el padre /vy
serior / del aprisco”.

Como estd colocado por mf en la pdgina es un hermoso alejan-
drino. De acuerdo a la distribucién del poeta, sefialada por los cortes,
nos hallamos en presencia de un verso de siete sflabas y dos de cuatro,
y para recibir el efecto de la imagen verbal y acdstica tenemos que
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