


alcanza para su bronca muerte./iOidlo bien! No alcanza para
quedar dormido./Es un paf’s pequeno y agredido. Sencillamente
triste,/triste y torvo, triste y acre. Ya lo dije:/sencillamente triste
y oprimido(6).

El vocablo triste no sélo establece la angustia de ese pai’s en el
mundo, sino que con la modalidad estilistica de la repeticidn, tal voz
colma esos versos de una intensificacion expresiva de corte tdcita-
mente afectiva. Emotividad ésta que se inicia en el poema con el
hado fatal del campesino.

Por otro lado, si campesinos dominicanos mueren no solo sin
tierra, pero sin tierra donde enterrarlos; obreros puertorriquenos en
Nueva York mueren marginados como nacieron. En su poema,
“Obituario puertorriquefio”, Pedro Pietri describe esa perpetua mar-
ginacion:

Juan/Miguel/Milagro/Olga/Manuel/Todos murieron ayer/hoy/y
manana de nuevo morirdn/Sonando/ (409).

(...)

Estos suefios/Estos suenos vacios/desde los cuartos ilusorios/que
sus padres les dejaran/son los efectos secundarios/de los progra-
mas de televisidn/sobre la ideal/familia blanca americana/con
criadas negras/y conserjes latinos(...) (410).

Sentimos la fuerza expresiva de los dos primeros versos impreg-
nada por la temporalidad triplice que los delinea. Acentla asi el
poeta la perpetualidad de la miserable realidad vivencial de sus com-
patriotas. De hecho, el titulo mismo declara el sino de tal existencia.

Ya sea dentro del imperio o en su periferia de dominio, el anti-
llano y latinoamericano sucumbe bajo sus tentaculos poderosos;
como lo declara Nicolds Guillén en el poema “Crecen altas lasflores”:

Para el yanqui no somos mds que escoria barata,
tribus de compra facil con vidrio y hojalata;
generales imbéciles sin ciencia y sin escuela,
Cuadrdmenos

a saltos en la selva; gente menuda y floja
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des, la agricultura ha mermado considerablemente en la Republica
Dominicana, por ejemplo; donde hoy ni la cafa, ni el café, ni el cacao
son ya los productos principales, sino el turismo; y donde hay que
importar productos agricolas. También todavra falta en el par's, como
metaféricamente lo reclama el poema, la conversién de materia prima
a productos industrializados. Pero, por supuesto, también el pars
carece de esas industrias; y mientras tanto el imperio se sigue abaste-
ciendo de esa materia prima, que luego se la vende al par's como pro-
ducto acabado a precios deudores, por los cuales el pafs se endeuda
hasta los dientes, y de ahr la dependencia econémica, y ésta genera
otras influencias e intervenciones, y volvemos al “puerto de origen”,
del decir de Juan Bosch, y este es el cuento de nunca cabar...

“Hay un pais en el mundo’’ comienza a terminar prediciendo:
“Habrd sangre de nuevo en el pais./Habrd sangre de nuevo en el
pais” (16). Y, en efecto, hubo mucha sangre desde entonces; especial-
mente en la Revolucion del 1965. Y, como la serenidad después de
la tempestad, el poeta quiere paz después de toda la sangre derrama-
da; por lo que termina diciendo: “Después/no quiero mds que paz./
Un nido de constructiva paz en cada calma (...) (17). “Contracanto a
Walt Whitman” también se aproxima al final con deseos de paz:
“Aqui estamos/por ti/pidiendo paz./La paz que requerias para empu-
jar el mundo con tu canto” (66).

“Crecen altas las flores” termina igualmente con una nota posi-
tiva, que es precisamente la intencionalidad metaférica del titulo;
mas lo positivo estd ligado a la lucha revolucionaria:

Solo que en nuestra América crecen altas las flores. Engarza el
pueblo y pule sus mds preciadas/gemas. De las guerrillas parten

bazukas y poemas. Con vengativa furia truenan los ruisefiores...
(162).

Notamos aqur en Guillén, como en Pedro Mir, la inclusién del
poeta como luchador revolucionario con su poesra.

“Obituario puertorriquefo” no puede por necesidad temdtica

acabar con un aire positivo. No obstante, lo hace; pero sélo a un nivel
condicional. Por ejemplo, dice Pedro Pietri:
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Si solo hubieran/desconectado los televisores/y encendido su
propia/imaginacion/Si s6lo hubieran usado las biblias de la supre-
macia/blanca/como papel sanitario y hecho de sus almas latinas/
religion unica de suraza (...)/Juan/Miguel/Milagros/Olga/Manuel/
estardn ahora haciendo ya lo suyo/donde la gente/hermosa
canta/y danza y trabaja unida (...)/Aqur es todo el poder en es-
panol Qué pasa/Si aqui te dicen negrito o negrita te estdn di-
ciecndo AMOR (subrayado del autor, 420-422).

En fin, cada uno de nuestros tres poetas denuncia la explotacién
tanto del hombre por el hombre, como de una nacién sub-desarrolla-
da por una poderosa. Arremeten ellos también contra tres tipos de
parias en sus pueblos: el vende patria, el que niega su nacionalidad y
raza, y el que no ha devenido ain un instrumento de desarrollo vy
progreso para su nacion. Coincide nuestra triada de poetas en los
poemas tratados en un final de relativo ambiente positivo condiciona-
do a una lucha a sangre en Pedro Mir y Nicolds Guillén, y en una
toma de concientizacién étnica, politica y socioecondmica en Pedro
Pietri. La naturaleza misma de los asuntos tematizados en los cuatro
poemas, y modalidades estili'sticas despliegan en tales poemas una
elevada intensificacion expresiva de dindmica carga afectiva. Y asi,
compartiendo cada uno de estos tres poetas las adversidades, las an-
gustias, y los anhelos de sus respectivas islas antillanas junto al resto
de América Latina, no hay duda que pueden todos ellos unidos can-
tar ““‘Hay tres parses en el mundo”.
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