








lirismo poético, un lirismo que, circunstancialmente, debilida la ener-
gra que requiere el lenguaje dramatico, pero que no llega a desviar el
planteamiento inicial ni diluye la tension generada por los conflictos
entre Miguelina y su familia.

Respecto al marcado lirismo poético que caracteriza algunas de
las escenas de La trinitaria blanca, Juan Gonzalez Chamorro, quien
dirigié hdbilmente el estreno de la obra, dice: *“‘La obra me causé una
excelente impresion, pero dandome cuenta de las complejidades que
encerraban sus personajes, le aconsejé que no tuviera prisa en estre-
nar, que cuidara su presentacidén y que, con un tiempo, meditara
sobre algunas escenas donde, a mi juicio, la gran vena litica de Rueda
se dejaba sentir quizds con exceso y en perjuicio del lenguaje directo
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y teatral que la intensa accion dramatica de la obra requeria’.

A La trinitaria blanca le sigue La tia Beatriz hace un mailagro.
En esa segunda obra Rueda retoma el tema de las solteronas, ya no
como materia principal, sino mads bien como una simple referencia.
Si en La trinitaria blanca la condicion de solterona de Miguelina pro-
porciona los medios para el rompimiento del orden establecido, en
La tia Beatriz hace un milagro esa misma condicién de solterra opera
como un simbolo que sirve para fortalecer la bondad, la fe catdlica y,
a veces, ¢l papel de directriz que generalmente desempena la tia
Beatriz.

En La tia Beatriz hace un milagro Rueda tiene mayor dominio
de la elaboracion de los parlamentos, los didlogos son mds densos y
mas depurados y el lenguaje poético, excesivamente poético, usado
en La trinitaria blanca empieza a ser sustituido por un lenguaje mds
sobrio y mds técnico. Ese avance en el dominio de la técnica permite
a Rueda penetrar las complejidades intrinsecas que articulan lo fan-
tastico y lo extrano, como sucede con la tia Beatriz que, tres dras
después de su muerte, estaba tan fresca y reluciente como si estuviera
viva. La aspiracion de la tra Beatriz de que la materia de su cuerpo no
se altere se corresponde con la aspiracion de continuar ejerciendo
poder sobre los demads. Por eso, al entregar sus bienes a sus sobrinos
cxige que éstos permanczcan observdndola durante tres dias para
comencerse de que el espiritu posee la facultad de conservarse por
acima de la materia.

- su tercerq, Tacaciones en el cielo, Rueda trabaja por primera



vez el género de la comedia, detalladamente. Porque aunque él mis-
mo clasifica La trinitaria blanca de comedia no es sino en Vacaciones
en el cielo donde logra, mezclando lo cémico y lo satirico, la flexibi-
lidad y el desplazamiento que necesita la accién dramdtica para pro-
vocar risa en el espectador. El suspenso y la tension que producen los
conflictos de La trinitaria blanca se acercan mds a lo dramdtico que a
lo cdmico,

El programa de Vacaciones en el cielo estd mds orientado a cri-
ticar que a hacer reir. Rueda, como muchos escritores que escribie-
ron durante la dictadura de Trujillo, sentia la necesidad de denunciar
algunos de los males de su época. Pero la tirania trujillista estaba
siempre al acecho de todo el que levantara la voz contra instituciones
que, como la iglesia, desempenaban el papel de sostén del sistema.
De ahi que Rueda tenga que acudir a la comedia para expresar y dar
a entender que los sacerdotes, ademds de ser los supuestos represen-
tantes de dios en la tierra, también tienen derecho a la vida comun
que hacen los demds hombres y eso era muy dificil expresarlo en la
era de Trujillo sin que ello fuera considerado un puro acto de rebel-
dia. Entonces, la comedia era el recurso mds apropiado para la de-
nuncia, por lo que Rueda se vale de ella para alcanzar los propdésitos
perseguidos en Vacaciones en el cielo.

La trinitaria blanca, La tia Beatriz hace un milagro y Vacaciones
en el cielo tienen en comun la época, el lugar de accién y la presencia
de una clase media tradicional que no quiere ceder ante el proceso
evolutivo de las sociedades actuales. No obstante, difieren en la liber-
tad expresiva y en el dominio técnico que se va registrando, progresi-
vamente, en cada una de ellas.

No sucede lo mismo con Entre alambradas, cuarta obra de
Rueda. La dictadura de Trujillo ha desaparecido con el asesinato de
éste, en 1961, los escritores recuperan la libertad de expresién usur-
pada durante tres décadas y esa apertura facilita un mejor contacto
con la realidad. A eso también se suma la guerra de abril de 1965,
acontecimiento histérico que provocé la segunda intervencién norte-
americana y que trajo consigo una total revisién del arte, la literatura
y la cultura.

Entre alambradas rompe el esquema ideoldgico practicado por
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Rueda hasta ese momento. Su rechazo al teatro realista se vuelve con-.
tra si mismo y el observador-analista distante que aparece a lo largo
de La trinitaria blanca, La tia Beatriz hace un milagro y Vacaciones
en el cielo se transforma en participe directo del hecho, en testimo-
niante inmediato. Entre alambradas es una obra fisonomista ya que
en ella se retratan acontecimientos que son frutos de la experiencia y
la participacion misma del autor. El propio Rueda dice: “esa obra
hay que entenderla dentro de un tiempo histérico especifico y como
materia testimonial de un episodio que fue vivido por mi”'2,

La alambrada referida en el titulo es el cerco que tendieron los
norteamericanos horas después de su llegada a la ciudad de Santo
Domingo, el 28 de abril de 1965 y que dividié la ciudad entre la zona
militar y la zona rebelde. Los cinco personajes que componen la obra
ofrecen un panorama descriptivo de la circunstancia que los envuelve.
La vecina 1Tra. y la vecina 2da. representan al pueblo en su afdn de
vencer la inmoralidad y la intromisién de las tropas norteamericanas.
La protesta de las vecinas contra el tipo de vida que lleva Canela es la
preocupacion de un ntcleo social que se mantiene apegado a la moral
y a unos principios desfasados, afiejos, que ya no tienen ninguna vali-
dez para Canela. Ella es una mujer libre, totalmente independiente,
sin ataduras ni complejos, que ejerce la prostitucién porque las condi-
ciones sociales y econémicas de su medio no le han proporcionado
otra labor mds satisfactoria.

Jimmy, por su parte, es una de las tantas victimas que ha elegi-
do la maquinaria politica norteamericana para expandir su dominio
sobre los pueblos débiles y aplastar los deseos libertarios de éstos por
medio de guerras desiguales. Jimmy es un joven sofiador, que sin
darse cuenta ha cardo en la miserable trampa de traicionar sus pro-
pios principios. Tanto él como Canela escenifican situaciones ajenas
a sus verdaderas realidades. Ni ella queria ser prostituta ni él querra
disparar contra personas que no eran responsables del interés de los
Estados Unidos de controlar la voluntad del pueblo dominicano.

Para Canela era dificil comprender que un invasor, enviado con
el exclusivo propésito de matar, estuviera dotado de la sensibilidad y
la caballerosidad de Jimmy. Por eso la perplejidad la sacudié cuando
leyé las palabras escritas por éste en su diario moentos antes de ser
asesinado. “Dios me conceda venir en tiempo de paz a conocer esta
tierra bravia que da tan hermosas criaturas. Pido a ese mismo Dios |e
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