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Resumen

Aristoteles explica que la metafora transfiere el significado de una palabra familiar a otra
desconocida desde la perspectiva de la retorica, visién que ha sido aceptada de forma
generalizada en el ambito académico desde entonces. Con una base filosofica, linglistica y
psicoldgica, Lakoff y Johnson proponen, desde un punto de vista completamente diferente, la
linglistica cognitiva. Afirman que la metafora conceptual es omnipresente en nuestra vida
cotidiana: no solo existe en la lengua, sino también en el sistema cognitivo y el pensamiento

humano.

Esta investigacion consta de siete capitulos. Se plantea realizar una investigacion empirica e
intercultural sobre las metaforas convencionales a través de un conjunto numeroso de
descripciones de amor de letras de cancion popular en las lenguas espafiola y china para
comprender las diferencias y similitudes entre las expresiones metafdricas de las dos citadas
lenguas. EI marco tedrico de esta investigacion son la teoria de la metafora conceptual de
Lakoff y Johnson y sus tres categorias de metaforas (ontoldgica, orientacional y estructural),
asi como las teorias de los espacios mentales y de la integracion conceptual de Fauconnier y
Turner. Por su parte, el marco metodoldgico incluye andlisis de textos, el método inductivo,
del método estadistico simple y la investigacion intercultural de la literatura comparada. El
disefio de investigacion persigue, abstraer las diferencias y similitudes entre las expresiones
metafdricas en las dos citadas lenguas, analizando y explicando las posibles razones a nivel

cientifico.

Los resultados de esta investigacion aportan que la metafora conceptual se basa en las
experiencias humanas de la vida cotidiana: la mayoria de las metaforas proceden de la
experiencia fisica, mientras que otras tienen una vertiente cultural o social. El presente estudio
contribuye a familiarizarnos con el mecanismo de las metaforas conceptuales y a lograr una
comprension mas profunda de los habitos de expresion y de las metaforas convencionales en
espafiol y en chino, facilitando asi la comunicacion intercultural y ampliando el horizonte de

aprendizaje.

Palabras clave: metafora conceptual, metafora convencional, investigacion intercultural,

espacios mentales, integracion conceptual, lenguas espafiola y china



Abstract

From the perspective of rhetoric, Aristotle explained that metaphor transfers the meaning from
one familiar word to another unknown one. Thereafter, it has become the mainstream in
academia. On the basis of philosophy, linguistics and psychology, Lakoff and Johnson
proposed a completely different point of view, arguing that metaphor is ubiquitous in our lives,

not only in language, but also in the cognitive concept system of human thinking.

The thesis comprises seven chapters. It plans to conduct an empirical and intercultural research
on conventional metaphors through a large scale of love metaphors in the lyrics of both Spanish
and Chinese popular songs, with the aim of gaining a deeper understanding of the differences
and commonalities of metaphorical expressions in both aforementioned languages. The
theoretical framework of this study is Lakoff and Johnson’s conceptual metaphor theory and
its three major metaphors, including entity metaphor, orientational metaphor and structural
metaphor, and Fauconnier and Turner’s theories of mental space and conceptual blending. The
research methodology of this thesis encompasses textual analysis, inductive analysis, simple
statistical analysis and intercultural study of comparative literature. The research objective is
to summarize the similarities and differences of conventional metaphorical expressions in the

two target languages, and analyze the possible rationale by means of scientific research.

The results of the study support that conceptual metaphor is based on human experience in
daily life: most cognitive metaphors emerge from physical experience, while a few originate
from cultural habit and social education. Through this study, we not only become more familiar
with the conceptual metaphor operation mechanism, but also have a deeper understanding of
the expression habits and cognition of conventional metaphors in Spanish and Chinese, which

will help intercultural communication and expand our horizons of observation.

Keywords: conceptual metaphor, conventional metaphor, intercultural investigation, mental

space, conceptual blending, Spanish and Chinese language



POHE

HEAT SRR A > SRR ER - EAEEFENER - BEE S —EE
AFEREE]  E R ER T S TERG - Lakoff fz Johnson DI¥RER ~ sEZER R FRERA
B R RAREEE - SR RRBWA RSP AT MEFENSEZF
ERE2E ANV oR 3 NEAVSIL o NS

K7L - STEIE B RSP SR FCR TG E BREmR Al - ¥ E
PR A 1T B E Ses SUABARTT - DU AR i3 W TE 5 R R 1Y 72 52 Stk [E B« ARt
FeHlEmAEZR fy Lakoff Kz Johnson AR i s H = Klsia - EFREaGkEm ~ Jifr
B e 45 Ran S Fauconnier Jz Turner 0B ZE ] R b SRt SRR o WHFTTAERE S
RT3 ~ BRI ~ RIELARET BT S LB B S SUABISE - Wy BB RIERH T 0% - 4B
SIS = B AR R AR DL S AR S28E - o B s mT REER ey -

ENTSREE SRS i yed U Iy VN SR R ye et 4 senbRI =TS EE S U
VAR ESULEE Rt &' A - B EARIE A & TS AR S R RS
HIPEHEI SR TS AR 2 T T R SRR B AR - A RS S R
RERZAES -

B S R ~ AR ~ ESSU(ERTE ~ LERZER B * PR SR 5L



Agradecimientos

A mi querido asesor, Dr. Fernando de Jesus Reynoso Cabrera: muchas gracias por sus palabras
de aliento cuando mas las he necesitado y por orientarme en aquellos momentos de trabajo en

que la inspiracion se desvanecia.

A Dios, a los padres, familiares y compafieros en Santo Domingo, en Madrid y en Taipéi: les
agradezco de corazon su apoyo Yy atencion en aquellos dias mas complicados durante estos

anos.

Como bien dice Verbeke, «en la era de la globalizacion, el continuo incremento de la
internacionalizacion, la creciente movilidad de los pueblos y la sorprendente evolucién de las
tecnologias de comunicacion han convertido nuestra aldea global en una proliferacion de
intercambios interculturales, un crisol de lenguas, culturas y tradiciones» (Verbeke, 2006, pag.
89), mientras que el filésofo oriental Zhuangzi afirma que «el descubrimiento de los
conocimientos es infinito en esta vida limitada». El trabajo desarrollado en esta tesis y el titulo
de Doctorado al que aspiro me abre una nueva era de aprendizaje de la vida. Gracias a todos,

de corazén.



i

P YT 20 Fernando de Jess Reynoso Cabrera {3 JRl s A P i 75 220+
HIBZED - EHGm SR RS E -

SR RER ~ THVEERE ~ FEEES AR - BEE R e IR ARG HR 0 R S i S 5%
FE PR AR AP FE A

Verbeke 32: " fERIRICIFAT - FHER SRR - ABREMY IR A
o (FHERN RS S ~ 8BS ~ SUL RS E |, (Verbeke, 2006, pag. 89) » i+
e TEAEWARE - RIMEE | o e SIS KRN BB A R I
B BOLEGEH -



Tabla de contenidos

-1 o] F- W0 Lo o] 01 (=] Lo [0 XSSP 9
LiStA A8 TaBIAS ...ttt 14
PIEAMDUIO ...ttt bbbt 2
(OF o1 (1] (o TNt 1 a1 1 (oo [0 ol of o o 1SRRI 6
11 El tema de INVESHIgACION......ccii e e 6
1.2 Antecedentes de 12 INVEStIGACION .........c.uviiiiiiiie e 8
1.2.1 La metafora conceptual y la metonimia de 1as 1enguas...........ccceeeeeeeeeiiiiiiiiiieeneeenn, 8
1.2.2 La metéafora conceptual del amor y las letras de cancion popular ...........ccccceeeeennne 12
1.2.3 La metafora conceptual y 1as eMOCIONES ..........cuvvviiiiiieeeiiiecce e 16
1.24 La metafora conceptual y 1a CUItUIa........cccooiiiiiiiiiiie e 19

13 Planteamiento del problema............oovvvvvviiiiiiiiiiiiiiieeeee e 23
14 L0S 0bjetivos de eSTUAIO ......vvuei e 24
14.1 El ODJELIVO GENETAL ... eiiiiiiiiiiiiie et 24
1.4.2 L0S 0Djetivos ESPECITICOS ..vuuuie et 24

15 El COrpuS Y SU SEIECCION ..uuenieeecieeeece e 24
151 Fuentes del corpus en espafiol Y su SEIeCCION ...........ceeieriiiiiiiiiiiiiiiee e 25
152 Fuentes del corpus en chino, su traduccion y su selecciOn ..............cccoovvviieeennen... 26

1.6 Los limites de [a iNVeStigacion .............uuuieeiieeiiiiicce e 36
(OF: Vo1 (0] (oI L RN\ ool I =T 4 oo OSSPSR 39
2.1 Adeptos y criticos de la Metafora...........cceeeeiieiiiiiiicce e 39
2.1.1 Los criticos de la metafora y SUS ODSErVACIONES .......ccoeeeeeiiiiiiiiiiee e, 40
2.1.2 Los adeptos de 1a Metafora............evvvvveveiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 40

2.2 La Metafora retdriCa...........coovveiiiiiiiieceee 42
2.2.1 I 01011 o] U PP 42
2.2.2 [ 1 oo SR 48
2.2.3 [ Y1111 PP 49
2.2.4 (I 0 1121 [ - SR 51



2.2.5 L@ SINECAOGUE ...ttt ettt e e e e et e e e e e e e e anns 53
2.3 La teoria de comparacidn de AriStOteles .........covvvvviiiiiii i 55
24 La teoria de sustitucion de Marco Fabio Quintiliano ..............cccccvvvvvvvvvviiiiiieeeen, 56
25 La teoria de la interaccion de LA. Richards y Max Black ...........ccccooeveeiiiiiiinnnnnnn. 57
2.6 La teoria de transferencia de M.A.K. Halliday ...........ccccvviiiiiiiiiiiiiiieeee 60
2.7 La teoria de la proyeccion de George Lakoff y Mark Johnson.............cccccceeeeinns 61

2.7.1 El sistema de la metafora conceptual.............oovuviiiiiiieiiiiiiiccee e 61

2.7.2 La Metafora ONtOIOQICA ... .uu e e e 67

2.7.3 La metafora orientacional ..............covvvvviiiiiiiiiiiiie 71

2.7.4 La Metafora eStrUCTUNal ..........covvvviiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 73

2.75 La metonimia CoONCEPLUAL..........ccoiveiiiiiei e 75
2.8 La teoria de la integracion conceptual de Gilles Fauconnier y Mark Turner ........... 78

Capitulo 11 Metodologia de @nAliSiS...........coviirrrieiierieeeeees e 82
3.1 ANALISIS U TEXEOS ..o 82
3.2 ANALSIS INAUCTIVO....cceeeieeeeceee e 83
3.3 Analisis estadiStico SIMPIE........ciiiiiiiiiii e 84
34 La investigacion intercultural ...............ieei i 84
3.5 ANALISIS Y CIITICAS .. eveeeeee ettt e e e e e e 86
3.6 Los indicadores de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson.............ccccceene 86

Capitulo 1V: Analisis de la metafora ontolégica, la personificacion y la metonimia conceptual

4.1
411

4.1.2

4.1.3

414

415

4.1.6

4.2
4.3
44

............................................................................................................................... 89
La metéafora de sustancia y entidad ...........c..evveeirieeiiiiiiiiie e 90
El @MOr €5 NALUFAIEZAM .......uueeeiiiiiiiiiiiiiii e eeennennenne 90
«El'amor es una estacion del af0%»...........eeeuieeiiiiiiiiiiiiiie e 125
«El @MOr €S arQUITECTUIE ... ..uuuiuiiiiiiiiiiiiiiii e 129
KEL @MOF €5 CAICRIM ... nenennnnnne 133
KE] @MOr 85 ZOONIMIAM ....eeiieeeiiiiiee e e e e e et e e e e e eeeeees 137
RESUIMBN . et e et et e et e e et e e ea e e e eae 141
La metafora de reCIPIENTE .......veeieiiee e e e 141
La metonimia CONCEPLUAL..........ceeviiiiiiiiiiii 148

La personifiCacion ...........coviiiiiiii e 151



4.5 CONCIUSION .ttt e e e e e e e e e e eeeeeeas 155
Capitulo V: Analisis de la metafora orientacional ... 161
5.1 La metéafora orientacional linal .............ccuueeiiiiiiiiiii e 161
511 KEL'AMOr €S AITIDA» ... 161
512 KEL amOr €S elante ............uuuueiiiiiiiiiii e 165
513 «El amor €S ProXimidao ..............euuuummmmmeiiiiiii e 169
514 KELAMOT 85 VENII Lottt 172
5.15 S I T o =T T oD PSSR 176
5.1.6 RESUMEN. ..t e e e e e e e et n e e e e e e e ennnn s 179
5.2 La metafora orientacional de tres dimensiones ............cccovvurereeiiineeeeiniieee e 181
521 KELAMOT 85 BNIIAI ...t e s 181
522 El @aMOr €S UNTAAO ... 185
523 KEL @MOF €S CENIAID ... e 188
5.24 KEl amor €5 profundom ..........oouuuiiiii i 191
5.25 KEL @MOr €5 GranUe»......iieeiieeeiiiice e e e et e e e e e e e et eeaeeaanee 194
5.2.6 RESUMEN ..ot e e e e e 197
53 CONCIUSION .ttt e e e e eeeens 198
Capitulo VI: Analisis de la metafora estructural..............cccccoveiieiciicie e 200
6.1 KE] BMOT BS VIBJE ...ttt 200
6.1.1 «El comienzo del viaje» corresponde al «enamoramiento»...............ccceeveveveennns 202
6.1.2 «El viaje» corresponde al «desarrollo de una relacion amorosa» ......................... 204
6.1.3 «EI propésito del viaje» corresponde con el «resultado del amor»....................... 209
6.1.4 ANALISIS CONIASTIVO. ....eeeeeiiiiiieeee et e e e e e 212
6.2 KE] @MOT ©S QUEITA ...ttt 216
6.2.1 «Victoria en la guerra» refleja «éxito en el amor» ..........cccccecvvmvenmiinmiinnninninnnnn. 217
6.2.2 «Derrota en la guerra» refleja «derrota en el amor» .........ccoooeeeviiiiiiiiiinieeieieeens 220
6.2.3 «Las armas» reflejan «el amor SINCEIO» .............uuuuuuuimiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeees 222
6.2.4 ANALISIS CONTASTIVO. ...eei ittt e a e e e e e ans 224
6.3 KELamMOr €S PIANTa® .......eiie e 225



6.3.1 «La planta» reflexiona sobre «el amor .........cccooeiiiiiiiiiiii e 226

6.3.2 «El brote de la planta» reflexiona sobre «el enamoramiento» ...........cccoeeeeevvvennns 230
6.3.3 «El cultivo de la planta» reflexiona sobre «el inicio de la relacion amorosa» ........ 231
6.3.4 «La planta florece y da frutos» reflexiona sobre «el progreso de la relacion»........ 233
6.3.5 «La flor de la planta se marchita y cae» reflexiona sobre «la decepcion y el final de la
TRIBCTON ...ttt e e e e aaeas 234

6.3.6 ANALISIS CONTASTIVO. ....ciiiiiiie et 235

6.4 «EI'amMOr €S AliMENTO». .....ceviiiiiiiiiiiiii e 236
6.4.1 «La sed o el hambre» se equipard al «deseo del amor» ...........ccccvveveveeeeiiiiiiinnnne. 237
6.4.2 «La buena comida» corresponde a «el amor feliz» .........ccceeeeeeiiiiiiiiiiin i, 239
6.4.3 «La mala comida» corresponde a «el amor desafortunado»............ccccceevveeevrinnnns 244
6.4.4 ANALISIS CONTASTIVO. ...eeiiiiiiiiiiieeee et e e et a e e e e 246

6.5 «El'amor es enfermedad ..........ccuuviiiiiiiiiii e 247
6.5.1 «La enfermedad» reflexiona sobre «&l amor» ............ccccccuuiiimiiiiiiiiiiiiiiens 248
6.5.2 «Sufrir una enfermedad» reflexiona sobre «desarrollar la relacion de amor» ........ 251
6.5.3 «Superar 0 no una enfermedad» reflexiona sobre «triunfar o fracasar en la relacién de
2100 PP PR PPPTP 254

6.5.4 «La medicina» reflexiona sobre «el amor SINCEIO» ............couvrrivrririeeeeeriiiiiene 255
6.5.5 ANALISIS CONIASIVO.....ceiiiiiiiiciieeeeee e 257

6.6 CONCIUSION .ttt e e e e eeeens 258
Capitulo VII: Resultad0s Y CONCIUSIONES ..........ciieiiiieieeie ettt 261
ANEXO 1. TADIAS L. 273
ANEXO 2. BIDIOGIafias........ciiiiiiiiii e 279
Anexo 2.1 Bibliografia €n ChiNO .............uuuumimiiiiiiii e eennennenne 279
Anexo 2.2 Bibliografia en eSPafol ...............uuuuueeiimimiiiiiii e 282
Anexo 2.3 Bibliografia €n iNgIES.........couii i 286
Anexo 3. Letras de Cancion POPUIAL ..........oiiiiiiiieieiee e 289
Anexo 3.1 Letras de cancion popular €N ChiNO .........oiiiiiiiiiiiiiiiicee e 289

Anexo 3.2 Letras de cancion popular €n eSPafiol ..............uuueuermmmmmeiieiiiiiniiiiieea. 314



Anexo 4. Informe de similitud

Anexo 5. Certificado de Curso de Etica en la INVEStIgaCion .........c.oevvveveveeseersesrieesienens



Lista de Tablas

Tabla I. 1 Lista de ganadores de [0S Premios Dial...........ccocviiviieiiiniiniesieseee e 273
Tabla I. 2 Lista de ganadores de pop de [0s Grammy Latinos...........ccccooerereneniininnieinenenn 275
Tabla I. 3 Lista de ganadores de los premios Golden Melody...........cccccoevevieiieeiiiicieeee 276
Tabla I. 4 El esquema de imagen CINESIESICA. .......eccveiieieerieiieie e 277
Tabla Il. 1 El andlisis de los prop0dsitos de «El amor €S SOI».........ccoerererieiieniesieseeeeieeieen, 96
Tabla Il. 2 El andlisis de la integracion mental de «El amor €S SOI» .........ccccvvvviviviecieiennen, 97
Tabla 1. 3 El analisis de los propositos de «El amor es luna ..........c.ccceeeveeieeccicc e, 103
Tabla 11. 4 El analisis de la integracion mental de «El amor es [unax..........c.ccccecvvvevvennne. 103
Tabla 11. 5 El analisis de los propositos de «El amor s agua»..........cccccveveveeieeieiicveesnene 109
Tabla 1. 6 El analisis de la integracion mental de «EI amor s agua» ...........cccceeveererienenen, 110
Tabla Il. 7 El andlisis de los propdsitos de «El amor €S fuego» .........cccveveveienecieeieeienenn, 115
Tabla 11. 8 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es fuego»..........cccceevvvvevivenane. 115
Tabla 11. 9 El analisis de los propositos de «EI amor es una montafia............cccccevevvvennnne. 121
Tabla Il. 10 El anélisis de la integracién mental de «El amor es una montafiax ................... 121

Tabla 1. 11 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es el pronéstico del tiempo».125

Tabla 1. 12 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es una estacion del afio» ....... 128

Tabla 1. 13 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es arquitecturas..................... 133
Tabla Il. 14 El anélisis de la integracion mental de «EIl amor es carcel» ............cccceovevennne. 136
Tabla 1. 15 El analisis de la integracion mental de «El amor es zoonimia».............cccceeue.ee. 141
Tabla 1. 16 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es recipiente» ..............c......... 147
Tabla 11. 17 El analisis de la integracién mental de «El amor es arriba» .............ccccccevennne. 165
Tabla 1. 18 El analisis de la integracion mental de «El amor es delante» ...........c..ccceevennne. 169
Tabla 11. 19 El analisis de la integracion mental de «El amor es Cerca» ..........cccecvevververnrnne 172

Tabla 1. 20 El analisis de la integracién mental de «El amor es VeNnir»...........cccceeevevvenenne. 175



Tabla 1l.
Tabla Il.
Tabla Il.
Tabla Il.
Tabla 1l.
Tabla 1l.
Tabla Il.

Tabla IlI.

Tabla II.
Tabla II.
Tabla Il.
Tabla Il.
Tabla II.
Tabla II.
Tabla IlI.

Tabla Il.

21 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es largos».............cccovvevvenenen, 179
22 El analisis contrastivo de la metafora orientacional lineal del amor.................. 181
23 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es entrar ...........c.cccecevevenen, 185
24 El andlisis de la integracion mental de «El amor es unidad»............cc.ceevereneen. 188
25 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es central»..........c.c.ccccvevenen, 191
26 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es profundo» ..............c......... 194
27 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es grande» ............c.cccceeeuennee. 196

28 Anélisis contrastivo de la metafora orientacional de tres dimensiones del amor

. 29 La proyeccion de «El amor €S VIJe» ......eccuviveiveiiiiieieese e 201

30 La proyeccion de «El amor es viaje» mediante el esquema de origen-camino-

.................................................................................................................................. 202
. 31 «El comienzo del viaje» reflexiona sobre «el enamoramiento» ........................ 213
. 32 «El viaje» reflexiona sobre «el desarrollo de una relacion del amor»............... 214

33 «El propdsito del viaje» reflexiona sobre «el resultado del amor».................... 215

34 La proyeccion de «El amOr €S QUEITA».........cvieieerererinesie e, 217

35 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es guerra...........cccoceeevenennen, 224

36 La proyeccion de «El amor es plantam ...........ccccceveeieiieiicie s 226

37 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es planta» .............ccoceeennnee. 236

38 El andlisis de la integracion mental de «El amor es alimento»............c..c.c........ 247

39 La proyeccion de «El amor es enfermedad» ...........cccooveeiiiieiiiieccic i, 248

40 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es enfermedad»...................... 257






Preambulo

El marco conceptual de esta tesis se centra en la investigacion de la metafora conceptual y la
metonimia conceptual con el objetivo de mejorar la competencia linguistica y avanzar en la
comunicacion intercultural. A fin de desarrollar una investigacion de una manera organizada
y profunda, la tesis se estructura en siete capitulos. A continuacion, se introduciran los

principales puntos de trabajo incluidos en cada capitulo.

El capitulo | es una introduccién de la investigacion y consta de seis sesiones. Tras la
descripcion del marco panordmico de investigacion, se definirdn los antecedentes mas
relevantes de la metafora conceptual y se desglosaran cuatro secciones: la metafora y las
lenguas, la metéfora del amor y las letras de canciones, la metafora y las emociones y, por
ualtimo, la metaforay la cultura. Luego se expondran tanto el planteamiento del problema como
los objetivos de investigacion, con un objetivo principal y dos objetivos especificos. A
continuacion, se explicara el proceso de constitucion de los corpus en las lenguas espafiola y
china en cuanto a la justificacién de las fuentes, la seleccion del corpus y las teorias de
traduccion. Al final, se comentaran los limites de la investigacion y la estructura de la presente

tesis.

En el capitulo 11 se describira el marco tedrico de investigacion. La misma se articularg a través
de tres vias. En primer lugar, la investigacion de la definicion de la metafora conceptual y su
taxonomia. En segundo lugar, el repaso de las metéaforas esenciales de la retérica: la metéfora,
el tropo, el simil, la metonimia y la sinécdoque. Finalmente, las principales teorias de la
metafora: el analisis de la teoria de comparacion de Aristételes, la teoria de sustitucion de
Quintiliano, la teoria de interaccion de I.A. Richards y Max Black, la teoria de transferencia de
M.A.K. Halliday la teoria de proyeccion de George Lakoff y Mark Johnson y la teoria de

proyeccion de Fauconnier y Turner.

Para encuadrar los analisis de la metafora conceptual en los capitulos siguientes, se visualizaran
aquellas definiciones esenciales de metafora conceptual: prototipo, categorizacion y semejanza
de la familia, Gestalt experiencial, esquema de imagen, dominios, proyeccion, metafora

conceptual de emocion, personificacion y metonimia conceptual. Luego se profundizara en las



tres categorias de la metafora de Lakoff y Johnson: la metafora ontoldgica, la metafora
orientacional y la metafora estructural. También se plantearan las teorias de los espacios
mentales y de la integracion conceptual de Fauconnier y Turner, acreditadas por George Lakoff

como teorias complementarias de la metéafora conceptual.

En el capitulo Il se indicaran las metodologias utilizadas para la investigacion cualitativa. A
lo largo del estudio, se realizard la investigacion a través del analisis de textos, el analisis
inductivo, lainvestigacion intercultural de la literatura comparada, el anélisis estadistico simple
y el analisis y las criticas. Segun Lakoff y Johnson, la gente tiende a generalizar y categorizar
las experiencias relevantes de la ontologia para referirse, categorizar, cuantificar, identificar
aspectos, identificar causas, establecer metas y motivaciones de otros objetos fisicos o de
conceptos abstractos. Se incluird este punto de vista en la metodologia de investigacion por

considerarlo relevante para los conceptos perceptuales y culturales.

En el capitulo IV, en linea con la definicion de la metéafora ontoldgica, se seleccionaran cinco
tipos de metafora conceptual de sustancia y entidad, tres tipos de metafora conceptual de
recipiente, dos tipos de personificacion y dos tipos de metonimia conceptual. A continuacion,
se evaluaran las descripciones metaforicas en ambas lenguas, para etiquetarlas y dividirlas en
dos subgrupos: las descripciones metafdricas semejantes en ambas lenguas, y las descripciones
metaforicas que solo existen en espafiol o en chino. Por tltimo, se examinaran las descripciones
metafdricas categorizadas por medio del analisis de textos, el analisis inductivo y el analisis
estadistico simple para descubrir los posibles factores perceptuales, culturales 0 ambientales y

se resumiran los resultados de investigacion y nuestros comentarios.

En el capitulo V se analizara la metafora orientacional desde dos perspectivas. Por un lado, la
metafora orientacional lineal desde la perspectiva de las siguientes metéaforas basicas: «El amor
es arriba», «El amor es delante», «El amor es proximidad», «ElI amor es venir» y «EIl amor es
largo». Por otro lado, la metafora orientacional de tres dimensiones: «El amor es entrar», «El
amor es unidad», «El amor es central», «El amor es profundo» y «EIl amor es grande». Como
primer paso, se contrastaran las similitudes de las descripciones metaféricas en ambas lenguas,
tanto las de la metafora orientacional lineal como las de la metafora orientacional de tres

dimensiones. A continuacion, se recogeran aquellas descripciones metaforicas que solo son



aplicables en una lengua. Al final, se aplicaran las metodologias de investigacion para hallar
las posibles explicaciones y razonamientos socioculturales que reiteran Lakoff y Johnson, y se

incluirdn nuestros comentarios y sugerencias.

En el capitulo VI se examinara la metafora estructural por medio de los cinco tipos de metéforas
basicas: «El amor es viaje», «El amor es guerra», «<El amor es planta», «El amor es alimento»
y «El amor es enfermedad». Se abordaran los sistemas conceptuales de las metéaforas
relevantes, recopilando las descripciones metaféricas que satisfacen los criterios de esas
determinadas metéaforas conceptuales del corpus. A continuacion, se evaluaran aquellas
descripciones metafdricas en ambas lenguas, etiquetandolas y dividiéndolas en dos subgrupos:
las descripciones metaféricas semejantes en ambas lenguas, y las descripciones metaféricas
que solo existen en espafiol o0 en chino. Luego, se acometera el estudio de las descripciones
metafdricas categorizadas por medio del analisis de textos, el analisis inductivo y el analisis
estadistico simple para descubrir los posibles factores perceptuales, culturales o ambientales.

Por altimo, y al final, se recogeran los resultados de investigacion y nuestros comentarios.

En el capitulo VII se resumiran los estudios de la metafora conceptual y de la metonimia
conceptual, y en especial, el balance de la comparacion entre las lenguas espafiola y china. Se
subrayaran el alcance de los resultados y sus usos en la competencia linglistica y la
comunicacion intercultural. Para concluir, se reconoceran las peculiaridades culturales de la
metafora conceptual y de la metonimia conceptual de amor y se aportaran nuestras sugerencias

para posteriores desarrollos académicos.






Capitulo 1: Introduccion

1.1 El tema de investigacion

Ferdinand de Saussure indica que la lengua es el conjunto de unas imégenes acusticas y de los
significados de dichas imagenes, factores que mantienen una relacion arbitraria. Ademas,
justifica que, en efecto, todo medio de expresion aceptado en una sociedad se apoya en el
principio de un habito colectivo o en la convencion social (De Saussure, 1991, pags.
42,43,104,105). Esta observacion sobre la lengua y su significado extralinguistico nos lleva a
considerar que la lengua es «la inclusion de una base de significado que permite explicar de
manera natural y coherente una gran cantidad de fendmenos linguisticos» (lraide &
Valenzuela, 2016, pag. 20). Ademas, Ferdinand de Saussure explica que la lengua es un
producto social depositado en el cerebro de cada uno, y diferente segln los grupos linguisticos.
Para un buen linguista es esencial aprender el mayor nimero de lenguas posible y hallar las
reglas permanentes y universales de las mismas (De Saussure, 1991, pags. 31, 52). Las citadas
observaciones de Ferdinand de Saussure nos llevan a investigar aquellas similitudes existentes

entre las expresiones metaforicas y las expresiones metonimicas en espafiol y en chino.

Lakoff y Johnson explican que la metéafora penetra en nuestro sistema conceptual. Mas alla de
ser un recurso valido de la poética y de la retérica, la metafora es la base de los
comportamientos del lenguaje y tiene una relacion solida con la percepcién humana y las
experiencias corporales. Si bien nos interesan los conceptos abstractos o las nociones que no
estan claramente delineadas en nuestras experiencias, es necesario describirlas mediante otras
ideas tangibles o familiares. Ademas, la metafora conceptual se basa en las experiencias diarias
de las experiencias corporeizadas, los factores fisicos y las circunstancias culturales (Lakoff &
Johnson, 2004, pags. 39, 150, 152, 156). En otras palabras, la metafora conceptual es un
mecanismo espontaneo y experiencial de las percepciones humanas. Las expresiones
metafdricas son ampliamente utilizadas para facilitar nuestra interpretacion y aclaraciéon de
aquellos conceptos ambiguos o0 emergentes. Dado el parecido entre el fisico humano y las
experiencias corporeizadas, deducimos que la mayoria de las metaforas y las metonimias
convencionalizadas en espafiol y en chino tendran prototipos de similitud. Sin embargo, los

factores ambientales y los habitos sociales de las comunidades linglisticas son parcial o



totalmente diferentes, por lo que las relevantes expresiones metaforicas o metonimicas

reflejaran la heterogeneidad de prototipos o subtipos de cada sociedad.

Como bien afirman Lakoff y Johnson, la metafora conceptual y la metonimia son
omnipresentes en nuestra vida cotidiana, sobre todo en las interpretaciones de los conceptos
abstractos o los que no estan incluidos en nuestra experiencia corporeizada (por ejemplo, las
emociones, las ideas o el tiempo); la gente capta estas ideas por medio de otros conceptos que
se entienden con mayor claridad (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 156). Estos fendmenos
linguisticos de la metafora conceptual y la metonimia nos conducen a plantear una
investigacion sobre las expresiones metaféricas del amor. Es decir, el amor es un tema idéneo
para investigar la metafora y la metonimia gracias a su naturaleza: por una parte, el amor es
una emocion innata en la vida humana y cuyo concepto y devenir pueda verse alternado a lo
largo de la vida; por otra parte, el amor es una relacion social, a través de la que satisfacer las

percepciones sociales y las comunicaciones verbales entre los amantes.

Lakoff acredita que la teoria de los espacios mentales es apropiada para analizar la metéafora
conceptual desde la perspectiva seméantica (Lakoff , 1987, pag. 282). Fauconnier y Turner
argumentan que las operaciones de los espacios mentales son altamente imaginativas. Las
correspondencias entre el espacio fuente y el espacio meta se proyectan sobre las conciencias
de la identidad, la semejanza y la diferencia de ideas. Ademas, el ser humano aprende los
significados, la lengua y la razén conjuntamente, a través de la integracion mental y social
generalizada. Mediante la observacion de los procesamientos de la proyeccion de los espacios
mentales (los factores interiores del espacio, los conceptos prototipicos), los conceptos que se
integran de un espacio a otro nuevo y los procesos de transformacion codificada y decodificada,
se logra comprender el modelo de aprendizaje de los nifios, la gente y su cultura (Fauconnier
& Turner, 2002, pags. 18, 394, 396). Todo eso nos sugiere que la metafora conceptual y la
metonimia conceptual de Lakoff Johnson y las teorias de los espacios mentales y la integracion
conceptual de Fauconnier y Turner constituiran una parte esencial del marco teorico en esta

investigacion intercultural.



1.2 Antecedentes de la investigacion

De acuerdo con los antecedentes disponibles de la metafora conceptual de emocion, se
distinguen dos categorias: la investigacion en una lengua exclusiva, o la investigacion en dos
0 mas lenguas comparadas. Esta Ultima generalmente se dirige al estudio comparado entre la
lengua inglesa y una tercera lengua de la familia de las lenguas indoeuropeas. Los analisis
contrastivos concluyen que la mayoria de las expresiones metaforicas conceptuales son
similares en el nivel seméntico. ;Qué resultados se obtendrén de los anélisis comparados en
espafol y en chino, al tratarse de dos lenguas lejanas? Partimos de una similitud entre la
mayoria de las expresiones metafdricas y metonimicas conceptuales en ambas lenguas meta.
Entretanto, las expresiones metaforicas disponibles en una sola lengua serdn minoritarias y

reflejaran los factores culturales y la identidad de los hablantes.

En el apartado 1.2.1 se aporta informacién de los datos basicos sobre las lenguas espafiola y
china y sus hablantes y sobre los estudios previos de las metaforas conceptuales de las dos
lenguas citadas. Se considera la hipotesis de que las letras de cancion popular conforman el
corpus apropiado en el enfoque de las expresiones metaféricas y metonimias de las dos
comunidades linguisticas en base a la accesibilidad de su lenguaje explicito, poético y potente.
En el apartado 1.2.2 se revisa la relacion entre la metafora conceptual del amor y las letras de
la cancién popular. Se presenta una introduccién a la historia de la musica popular y a las
tendencias de industrializacion, globalizacion y digitalizacion de las canciones populares. Por
altimo, se justifica el motivo de la seleccién de las letras de cancion popular para formar parte
del corpus en los estudios linguisticos. En el apartado 1.2.3 se repasan los antecedentes de la
meté&fora conceptual de emocion, enfocandonos en los resultados de la investigacion, el marco
tedrico, las metodologias de investigacion y las sugerencias para esta presente tesis. Al final,
en el apartado 1.2.4, se acometen los estudios de la metafora conceptual y de la cultura y se

aportan sugerencias mas alla de nuestro trabajo.

1.2.1 La metafora conceptual y la metonimia de las lenguas

Antes de profundizar en el estudio de la metafora conceptual y de la metonimia conceptual, se

revisan las cifras basicas de las lenguas espafiola y china, asi como las ubicaciones geograficas



de dichas lenguas. Segun datos de la World Population Review! de 2023, el espafiol, incluido
dentro de la familia de lenguas indoeuropeas, suma un total de 460,1 millones de hablantes en
20 paises y territorios y se convierte, asi, en la tercera lengua méas hablada del mundo. Los
hispanohablantes se encuentran principalmente localizados en Espafia, Estados Unidos y
América Latina. De acuerdo con la misma fuente, la comunidad china comprende los territorios
de Macao, Hong Kong, Taiwan, China, Malasia y Singapur. Mas de 917,8 millones de
hablantes poseen el chino mandarin (en lo sucesivo se refiere a la lengua china) como lengua
materna, 1o que supone que, en términos de numero de usuarios, el chino es la lengua mas
hablada del mundo (World Population Review, 2023).

La lengua china pertenece a la familia linglistica sino-tibetana y se caracteriza por sus simbolos
monosilébicos e independientes. La mayoria de los caracteres chinos pertenece a las escrituras
jeroglificas. Cada simbolo es una palabra (es decir, un simbolo integrado) con su propio
significado. Por su parte, es frecuente que el simbolo esté muy vinculado con el significado y
la silaba debido a su pictografia jeroglifica. Una de las taxonomias del idioma chino son sus
dos formas de escritura: el chino tradicional y el chino simplificado. El chino tradicional es
utilizado en Macao, Hong Kong y Taiwan; el chino simplificado en China, Malasia y Singapur.
La escritura de chino tradicional se llama fantizi?, que literalmente significa caracteres de forma
compleja, es decir, su escritura presenta relativamente mas pasos. Se cree que los hablantes de
chino comenzaron a utilizar el chino tradicional en la dinastia Shang (1600 a.C.-1046 a.C.) con
escrituras sobre huesos oraculares®, siento por lo tanto, una lengua con mas de tres mil afios de

historia.

La naturaleza del chino tradicional tiene las siguientes ventajas: en primer lugar, mantiene en
la morfologia sus ricas herencias culturales; en segundo lugar, aparte de ser un vehiculo de
escritura, su morfologia mantiene los significados auténticos de herencia china. Ademas de por
las dos razones citadas anteriormente, la presente tesis adopta esta escritura en el corpus, debido

a la formacidn en chino tradicional de la autora desde la infancia y a su titulo de maestria en la

Fuente: https://worldpopulationreview.com/articles/most-spoken-languages/
2 Los caracteres tradicionales se llaman fantizi, 44~ » E4kF
3 La escritura en huesos oraculares, jia gii wén, A5z



materia. A pesar de su fluidez en las dos formas de escritura, por motivos emocionales se opta

por el chino tradicional.

A pesar de vivir en una era globalizada, el chino es aun una lengua poco familiar para la
corriente principal de la academia occidental. Algunos linguistas perciben que esta lejania
podria deberse a que el chino pertenece a un sistema linglistico aislado del sistema occidental
y cuyo uso se cifie principalmente a la comunidad china en Asia, a gran distancia de las
fronteras europea y americana (Cerny, 2006, pag. 103) (De Saussure, 1945, pag. 218).

Con el fin de minimizar la brecha comunicativa, muchos linglistas se han involucrado, entre
otros aspectos, en la morfologia, la metafora, la metonimia, la mitologia, la ensefianza y el
aprendizaje de las lenguas y la traduccion. En definitiva, si uno puede mejorar la
competitividad linglistica, se facilitard la comunicacion tanto en el ambito local como
internacional. A fin de comprobar la validez de nuestra hipotesis, procedemos a elaborar esta
tesis de interculturalidad en espafiol, teniendo en cuenta la conveniencia y fluidez de los
lectores en dicho idioma. Entretanto, para garantizar la ética académica, citamos en las notas a

pie de pagina, los textos originales analizados en chino tradicional.

Zhang expone un analisis comparado en las mitologias griega y china desde una aproximacion
historica, artistica, literaria y cultural. Se trata de una investigacion diacrénica que cubre las
alegorias de los dioses y los héroes de las civilizaciones europea y china. EI marco tedrico de
su estudio es la metafora visual. Mediante los esquemas de imagen, las explicaciones
metaforicas conceptuales y los significados del simbolismo, introduce las leyendas de las
citadas civilizaciones y también interpreta los significados metaféricos mas destacados (Zhang
X.,2019). Desde nuestro punto de vista, este trabajo se asemeja a una enciclopedia que vincula
las imagenes y las leyendas de las dos civilizaciones, convirtiéndose en una referencia Gtil para

la interpretacion de los esquemas de imagen y los conceptos culturales.
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Penas Ibafiez analiza los caracteres chinos mediante los pictogramas*, una de las seis categorias
de composicion escritural de la etimologia china de Shuowen Jiezi®, y obtiene como resultado
que los caracteres chinos no solo representan los simbolos convencionales y arbitrarios, sino
que también poseen valores ontol6gicos de las imagenes figuradas y de los conceptos culturales
(Penas Ibafiez, 2017). En este trabajo, la autora introduce varios ejemplos de los caracteres
chinos sobre el origen de las palabras y la evolucion de su forma y significado. Desde nuestro
punto de vista, este trabajo introductorio diacrénico de sinologia es significativo: frente a la
escritura fonética de la mayoria de las lenguas romanicas, la lengua china posee su propia

tipologia de escritura pictografica, sistema que difiere mucho del indoeuropeo.

En el capitulo 11, sobre el marco tedrico, se introducen las extensiones etimoldgicas y los falsos
préstamos®, otras dos categorias de composicion escritural china figuradas. De hecho, gracias
a sus valores ontoldgicos, los caracteres chinos sirven como vehiculo en el andlisis de los
significados conceptuales. En este sentido, la morfologia china forma una parte de la
investigacion antropoldgica de esta presente tesis, sobre todo en el andlisis de la metéfora

orientacional.

Chen prueba la validez de las competencias interculturales por medio de la metafora conceptual
en los hablantes chinos (sinohablantes en su término) en materia de ensefianza y aprendizaje
del espafiol como lengua extranjera. Examina su hipdtesis a través de una serie de encuestas,
para luego analizarla por medio de ANOVA, una metodologia del andlisis estadistico. Los
resultados muestran que el conocimiento sociocultural y la capacidad linguistica de la lengua
materna, por ejemplo, el Iéxico, la fonética y la seméntica, son esenciales en la competencia
intercultural y el aprendizaje de la lengua extranjera (Chen T. , 2019). Esta observacion
coincide con el estudio de Masid, enfatizando que la metafora es crucial en el aprendizaje del
espafiol como lengua extranjera. A su juicio, a fin de lograr un acceso rentable y productivo en

el aprendizaje de los léxicos, es esencial el buen manejo de la metafora (Masid, 2013).

4 Textos en chino: Z2Ji, xiang xing, significa imitacion de formas

® Textos en chino: &7 SZf#7, significa explanacion sobre el sentido de las palabras y de la escritura, es una obra de lexicografia china
tradicional de Xu Shen (30-124 d.C.).

® Textos en chino: §2;3%: «las extensiones etimoldgicas» y {E{t «los falsos préstamos».
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Este analisis subraya la aportacion del conocimiento del mecanismo metaférico conceptual a
la comprension de la lengua materna. Asi, el dominio del concepto metaférico también
reforzara la capacidad de aprendizaje de la lengua extranjera, la comprensién de las ldgicas del

pensamiento y la comunicacion intercultural.

Tras nuestra revision de la historia de la metafora conceptual en la expresion de las emociones,
nos llama la atencion el hecho de que no siempre aparece la metonimia. De acuerdo con Lakoff
y Johnson, la metafora es una entidad en términos de otra; la metonimia, por otra parte, permite
utilizar una entidad por otra. Tanto la metafora como la metonimia, desempefian una funcién
esencial en lacomprension comunicativa (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 74). Es decir, en cierto
modo, la metonimia es «miembro» de la metafora, lo que nos lleva a la idea de plantear un
andlisis comparado entre la metafora conceptual y la metonimia conceptual en las lenguas

espafola y china.

1.2.2 La metafora conceptual del amor y las letras de cancién popular

Gomez Mutio investiga las obras musicales de Antonio VVanegas Arroyo y otros cancioneros
mexicanos, centrandose en la comparacion entre las obras tradicionales mexicanas y las obras
hispanicas. Sefiala que los temas del amor y desamor son los mas frecuentes en el repertorio.
Los resultados indican que se describe la belleza de la mujer con elementos celestes tales como
«le robaste el resplandor al sol» o «al pasar por un palmar/ yo vi una joven bella/ con su

boquita de coral/ sus o0jos una estrellax. Indica que las metaforas adoptan un amplio abanico

de las tradiciones de la literatura hispanica, por ejemplo, el uso de las flores, los animales o

imagenes prototipicas como la paloma y la gacela (Gémez Mutio, 2019).

Wu expone una investigacion retorica de las letras de canciones pop en Taiwan desde 1949
hasta 2000, donde sefiala el amor y la vida como los temas mas introducidos. Wu también
comenta que las canciones populares son fruto del arte del tiempo. Inicialmente, el principal
propdsito de la creacion de las canciones populares era atraer e impresionar a los admiradores,
para los cuales las letras describian imagenes emotivas vividas, con una amplia adopcion de
expresiones metaforicas y analdgicas. Aparte de la sutileza, las letras introducidas mantienen

los significados de superposicion, dualidad y paralelismo (Wu M. , 2005).
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El trabajo de Tseng coincide con el resultado de Wu. Su estudio de las canciones populares en
Taiwan entre 1990 y 2002 indica que, durante este mencionado periodo, el tema del amor ocupa
un 81,5% de las obras artisticas presentadas en el mercado (Tseng , 2004, pag. 49). Esta
observacion recibe aportaciones de otros academicos en la comunidad linguistica china (Chang
W.-C., 2008) (Chang W.-C. , 2008) (Wang K.-S. , 2010) (Lai Y.-L., 2011) (Hsu Y.-Y., 2014)
(Yang Y.-C., 2014) (Hsu Y.-H., 2016) (Lin, 2017) (Chou C.-J., 2019) (Wang X. , 2019). En
este sentido, las letras de canciones populares explicitas y sencillas crean una identidad o una

imagen ideal para sus receptores por su aporte emocional.

Las letras de canciones de musica pop se sitian en un género literario intermedio entre la poesia
y la prosa, siendo su receptor el publico general. Tai explica la posible motivacion de su
creacion: «la prosa tiene su limite en las expresiones de las diversas emociones y sentimientos.
Con el motivo de solucionar esta necesidad de sintaxis, la gente introduce las letras de
canciones, que provienen de las convenciones sociales y culturales y se integran a su sintaxis»
(Tai J. H., 2007). Sin embargo, ¢una cancion popular es literatura? Las letras de canciones
populares siempre se enfrentan a la critica académica por motivos de calidad literaria y de su

estilo inculto y de la banalidad de sus contenidos.

En cambio, Gomez Capuz responde a los criticos en su analisis de las letras de pop-rock. Prueba
que las mismas son fruto de una educacion literaria formal, al ofrecer un amplio rango de
materias de los géneros poéticos y presentan intertextualidad, topicos literarios, métrica y

recursos retoricos (Gomez Capuz, 2009).

Por su parte, Bob Dylan recibi6 el Premio Nobel de Literatura en 2016 «por haber creado
nuevas expresiones poéticas en el marco de la gran tradicion musical americana»’, lo que
supone una nueva baza a favor de esta cuestion. En su discurso durante la ceremonia, Dylan
indico: «ni una sola vez he tenido tiempo de preguntarme: ;son mis canciones literatura? Doy

las gracias a la Academia Sueca, por tomarse tiempo para considerar esa misma pregunta 'y, en

" Fuente: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/8240-bob-dylan-2016-2/ (Nobel Prize Outreach AB, The Nobel Prize, 2023)
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altima instancia, dar una respuesta maravillosa»®. En vista de esta linea, nos sentimos comodos
al seleccionar las letras de cancion popular como el corpus para esta presente tesis y confiamos

en que los resultados de investigacion aporten fruto a nivel académico.

Valerio Holguin realiza un exhaustivo estudio sobre el bolero, la bachata y el merengue en la
literatura dominicana, que concluye que los artistas usan la musica para lograr una imagen o
un sentimiento colectivo ante el publico. Explica que el bolero es adecuado para todos los
géneros de expresiones del amor; el merengue tiene un caracter épico o politico, con la
narracion de una anécdota o de un héroe; la bachata se emplea para transmitir el dolor y el
sufrimiento de una mujer a causa de un abandono o una infidelidad. Tras varios afios de
elaboraciones conjuntas con artistas y politicos, la musica y sus letras pasan a formar parte de
la identidad y cultura literaria dominicanas (Valerio Holguin, 2008).

Mientras tanto, el estudio de Cheng trata de la correlacion entre los contenidos de las canciones
populares y las muestras de amor de los seguidores. Los estudios de Cheng y de Valerio
Holguin tienen rasgos comunes: gracias a la cognicion y la identidad generadas por las
canciones populares, existe una conciencia dominante general de los admiradores. Los
resultados reportan la existencia de la aculturacion y sus efectos entre los seguidores de las

canciones populares (Cheng C. , 2004).

Los resultados de Valerio Holguin y Chen indican que, en cierto modo, las metaforas y las
metonimias de las letras de cancion popular despiertan las identidades de los seguidores y
presentan una imagen ideal de la sociedad linglistica. Planeamos hallar los posibles factores
por los que los receptores perciben su identidad o una imagen ideal de la sociedad mediante las

expresiones metaforicas y las metonimias de las letras de canciones populares.

Quartz® estudia la duracion del tiempo en las canciones de la lista Billboard Hot 100 entre 2013
y 2018, concluyendo que la duracion media de cada cancion pasa de los tres minutos y

8 Fuente: https://www.nobelprize.org/prizes/literature/2016/dylan/speech/ (Nobel Prize Outreach AB, The Nobel Prize in Literature 2016,
2023)
® Fuente: https://qz.com/1519823/is-spotify-making-songs-shorter/
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cincuenta segundos a los tres minutos y medio (Kopf, 2019). Las observaciones de Statista'®
confirman este dato, indicando que en Spotify una cancion del afio 2020 duraba de promedio
197 segundos (Zandt, 2022). Este hecho y «la norma industrial» nacen a raiz de los limites
fisicos de un disco de vinilo, que, en sus inicios permitian almacenar una pieza de musica de
una duracion maxima de tres minutos. Esta duracidn estandar forma parte de la masica de jazz,
pop y rock de principios del siglo XX. A pesar de los avances en las tecnologias de
almacenamiento, los medios de comunicacion tales como la radio o los servicios de emision
en directo de lideres como Apple y Spotify mantienen esta duracion estandar para maximizar

los ingresos por publicidad o para generar mas ingresos por las obras.

Ante las restricciones de la industria y de cara a las expectativas de los receptores, los letristas
han de responder de una forma eficiente y armdnica para una buena acogida de su musica en
el mercado. Como bien dice Gutiérrez-Pérez, la metafora es reconocida en gran medida por su
naturaleza creativa, extensa y variada. Ademas, las metaforas conceptuales sirven para
entender los conceptos intangibles y de dificil comprension (Gutiérrez-Pérez, 2004, pag. 445).
Sin duda alguna, las metéaforas y las metonimias son vehiculos acreditados por su eficiencia 'y

potencia comunicativa.

Segun la observacion de Fernandez Poncela, las canciones populares denotan mensajes que las
comunidades crean y recrean, reproducen u olvidan, rien, lloran y cantan. Asi, el lenguaje de
las canciones populares contiene factores sociales y antropoldgicos en su significado y
valoracion (Fernandez Poncela , 2000 ). En otras palabras, las letras de las canciones populares
se inspiran en temas cotidianos significativos, lo que nos inclina a afirmar que las canciones
populares clasicas resultan las mas elegidas y aceptadas por la sociedad. En este contexto, las
expresiones metafdricas de las letras ofrecen Iéxicos ricos y representativos de las metaforas y

las metonimias convencionales de sus comunidades.

10 Fyente: https://www.statista.com/chart/26546/mean-song-duration-of-currently-streamable-songs-by-year-of-release/
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1.2.3 La metafora conceptual y las emociones

Lakoff y Johnson demuestran que «el amor es una emocidn conectada con otras emociones,
por ejemplo, gustar. Los conceptos emocionales no estan claramente delineados en nuestra
experiencia directa. En consecuencia, deben ser comprendidos de manera indirecta por medio
de metaforas» (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 126). Es decir, la expresién de la emocion es el
intento de transmision de una sensacion personal intangible, y podria combinar una o varias

emociones en la estructuracion multidimensional de la Gestalt experiencial.

Cuenca y Hilferty resefian que la estructuracion de los conceptos emocionales de las
descripciones figurativas ha atraido la atencion de filosofos, psicélogos, antropélogos y
linglistas. Entre ellos, los linglistas cognitivos se centran en trasladar los conceptos abstractos
de emocién a un cuadro «es decir, una imagen» mediante el lenguaje figurativo (Cuenca &
Hilferty, 1999, pag. 22). Desde nuestra perspectiva, las expresiones metaféricas y la metonimia
transforman una emocién arbitraria en un esquema de imagen o un concepto concreto, siendo,

de hecho, un potente mecanismo en la comunicacion humana.

Kovecses extiende el concepto de metafora conceptual de Lakoff y Johnson a una serie de
investigaciones de las emociones, indicando que las experiencias corporeizadas conforman las
metaforas conceptuales semejantes en dos o mas lenguas; los factores culturales y las
costumbres sociales corresponden a las metaforas conceptuales que se presentan en una sola
lengua (Kovecses, 2003, pag. xiv). Desde nuestro punto de vista, la metafora y la metonimia
son vehiculos efectivos y potentes en las comunicaciones cotidianas e interculturales. En ese
sentido, nos surge a preguntar ¢cudles son los criterios decisivos para escoger entre metafora

conceptual y metonimia conceptual?

Chang explora la metafora conceptual del amor en base a las letras de canciones populares en
Taiwan desde 1990 hasta 2008, teniendo en cuenta el marco tedrico de Lakoff y Johnson y las
teorias de los espacios mentales y de integracion conceptual de Fauconnier y Turner. Es un
analisis empirico y cualitativo, con metodologias de investigacion que incluyen la induccion,
la comparacion paralela y la hermenéutica. Comprueba la validez de la metafora conceptual
del amor en el lenguaje cotidiano y de las letras de la cancion popular en chino (Chang W.-C. ,
2008).
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Merece la pena resaltar que Chang explica que la metafora conceptual del amor en chino
presenta al alimento como el principal factor del dominio fuente; al contrario, los andlisis de
Lakoff y Johnson indican que el viaje es el componente favorito en la lengua anglosajona.
Ademas, Chang argumenta que, por diferentes motivos de comunicacion, las expresiones
metafdricas enfatizan u ocultan ciertas dimensiones del discurso (Chang W.-C. , 2008). A
nuestro parecer, Chang comprueba que las expresiones metaféricas y la metonimia son
eficientes y poderosas para «perseguir cierto interes, prosperar y llegar a ser autosuficiente»
(Lakoff , 2007, pag. 34).

Hsu estudia la metafora conceptual a partir del corpus de letras de canciones folcloricas de
amor en hakka, dialecto chino hablado por cerca de 29,9 millones de personas !
(DatosMundial.com, 2023). Al igual que Chang, el marco tedrico consta de la metéafora
conceptual de Lakoff y Johnson y las teorias de los espacios mentales y de la integracion
conceptual de Fauconnier y Turner. Es un estudio diacrénico en dicho dialecto y cualitativo,
incluyendo en su metodologia de investigacion el analisis de la induccidn, la investigacion
intercultural de la literatura comparada y el analisis de la antropologia. Los resultados indican
que la metafora conceptual y la metonimia conceptual son ampliamente aplicadas en las
expresiones cotidianas del dialecto hakka y las canciones folcloricas. Ademas, las expresiones
metaforicas reflexionan sobre las formas de vivir, las herencias culturales y otros, conceptos
tales como la virtud y la valoracién social de la comunidad lingiistica (Hsu Y.-Y., 2014). En
otras palabras, las expresiones metaféricas no solo transmiten los contextos comunicativos,

sino también herencias culturales y éticas sociales de una generacion a otra.

El estudio de Lai es una investigacion empirica de la metafora conceptual del amor, basada en
letras de la cancion popular en taiwaneés, dialecto ampliamente usado en el sureste de Asia 'y
con alrededor de 45 millones de hablantes en el mundo*? (Kuiper, 2023). El marco teérico
incluye la teoria de la metafdrica conceptual de Lakoff y Johnson y las teorias de los espacios
mentales y de la integracion conceptual de Fauconnier y Turner. Aplica el analisis cualitativo

11 Fuente: https://www.datosmundial.com/idiomas/hakka.php
12 | dialecto taiwanés en chino es ZzE, tiene otros nombres alternativos fEgEE (minnanyu), #&{%E%(Hokkien taiwanés). Referencia:
https://www.britannica.com/topic/Min-languages
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y la investigacion intercultural en dialecto taiwanés, en chino e inglés al final de la
investigacion. Los resultados indican que, debido a la heterogeneidad fisica y cultural entre
dichas tres comunidades linguisticas, para el caso del dialecto taiwanés existen expresiones
metaforicas Unicas y diversas. Ademas, esta investigacion contrastiva demuestra la similitud y
la diferencia de los prototipos: las expresiones metafdricas de las lenguas son similares debido
a los dominios fuente que tienen los prototipos de las estructuras fisicas y las experiencias
corporeizadas del ser humano; aquellas expresiones metaféricas que se presentan en una sola
lengua son debidas a que los prototipos o subtipos de la metafora conceptual son fruto de las

costumbres y las valoraciones sociales de su propia comunidad (Lai Y.-L., 2011).

La investigacion de Yang sobre la metafora conceptual del amor de la cancion popular en chino
se deriva y amplia del estudio de Chang, con un corpus que abarca desde 1990 hasta 2008.
Aparte de su integracion de los resultados de Chang, comprueba que las experiencias
multisensoriales son los principales factores del dominio fuente en lugar de un solo sentido
corporal. Ademas, en comparacion con el estudio de Chang, los resultados de su estudio
demuestran la transformacion diacrénica de las expresiones metaforicas, en cuanto a la
incorporacion de mas prototipos del dominio fuente, incluyendo expresiones de la materia
inanimada y fendmenos bioldgicos y fisiologicos, entre otros. Luego examina los resultados
logrados gracias a encuestas a los alumnos extranjeros que cursan estudios del idioma chino.
Las respuestas indican que una vez asimilado en detalle el mecanismo cognitivo en su lengua
materna (en este caso inglés) y la lengua secundaria (en este caso chino), resultara mas

accesible la competencia linglistica y la comprension intercultural (Yang Y.-C. , 2014).

Los estudios de Laiy Yang indican que la comprensién de la metéfora y la metonimia refuerza
la competencia linglistica tanto en la lengua materna como en la extranjera. Mas alla aun, lleva
a preguntarnos si sera posible conmover a los receptores globales a través de metéaforas
universales de todas las lenguas, al tiempo que el artista introduce su propia identidad y cultura

mediante cierta narracion metaforica de una forma armonica.
Chou exhibe un estudio de la metafora conceptual del amor por medio del corpus de las letras

de canciones populares en chino y en coreano. De igual manera, su marco teérico se basa en la

metéafora conceptual de Lakoff y Johnson y en las teorias de los espacios mentales y la
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integracion conceptual de Fauconnier y Turner. Su estudio determina la semejanza entre los
resultados de la metafora orientacional y la metafora ontoldgica en chino y en coreano.
Interpreta las posibles razones: los dominios fuente de las dos lenguas se componen de
experiencias corporales, percepciones conceptuales y filosoficas. Entretanto, los resultados de
la metafora estructural presentan una gran diferencia entre las expresiones chinas y coreanas,
infiriendo como posibles causas las significativas diferencias a nivel climatico y fisico entre
ambas sociedades (Chou C.-J. , 2019).

Desde nuestro punto de vista, el estudio de Chou anuncia el amor como una emocion sensorial
intangible ampliamente estudiada en la metafora conceptual. Las expresiones metaféricas de
los lenguajes son un espejo donde observar las dos comunidades por separado, las experiencias
corporeizadas, la percepcion psicolégica, o los factores fisicos. Se constata el fracaso de la
investigacion comparada sobre la metafora y la metonimia del amor en esparfiol y en chino.
Con motivo de corregir esta brecha académica, exponemos un estudio basado en un corpus de

mas de 500 letras de canciones populares.

1.2.4 La metafora conceptual y la cultura

En el prélogo de la edicion china de «La Metaforas de la Vida Cotidiana», Johnson afirma que
la existencia de la metafora universal es una cuestion empirica que solo se puede solucionar a
través de los estudios interculturales (Lakoff & Johnson, 2006, péags. 11-12). Kdvecses, un
linguista pionero que dedicé mas de tres décadas al estudio de la linguistica cognitiva, en linea
con la investigacion de Lakoff y Johnson, se centra en la metafora conceptual de las emociones,
tales como la ira, el amor, el orgullo, el miedo, la felicidad, la amistad y el respeto, en inglés y
otras lenguas (Kdvecses, 1986, 1991, 2000, 2002, 2003, 2005, 2010, 2013, 2017 y 2021).
Explica que la reciente linguistica cognitiva nos brinda nuevas ideas y herramientas, con las
cuales podemos abordar la creacién de significado cultural tanto en los aspectos universales
como en los individuales. Las expresiones metaforicas podrian ser variables interculturales, sin
embargo, muchas de ellas parecen universales o casi universales por las experiencias
corporizadas compartidas. En cambio, tales metaforas denominadas universales podrian variar
en los detalles, porgue la gente no emplea la capacidad cognitiva de la misma manera de una

cultura a otra (Kovecses, 2010, pag. 754).
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Haidar explora un estudio diacronico y antropologico sobre la madsica de Juan Luis Guerray el
Grupo 4:40 para hallar las posibles razones por las que el artista y su equipo logran gran éxito
en todo el mundo sin limites de frontera ni barreras culturales. Destaca que las letras de Guerra
son poéticas, sencillas, y, mas aln, contienen abundantes expresiones metaféricas cotidianas
del lenguaje. A su vez, realiza diversas observaciones del amor: el amor romantico lirico
tradicional, el amor ero6tico pasional, el amor lirico sensual, el amor pasional y el amor
posesional, cuyos lenguajes expresivos conquistan los corazones de los seguidores mundiales,
a la vez que introducen la belleza de los pueblos caribefios (Haidar, 1992). Desde nuestra
observacién, Haidar nos recuerda que las metaforas convencionales brindan comunicaciones
interculturales fluidas; las palabras figurativas apoyan los versos poéticos y persuasivos en la

correspondencia con los interlocutores.

Es obvio que ciertos prototipos centrales en una sociedad podran ser los periféricos en otras.
En este sentido, ¢cuales seran los factores decisivos de cierto prototipo en su sociedad? Si las
expresiones metafdricas de diferentes lenguas son iguales, ¢hasta qué punto los prototipos se
presentan de la misma forma?, y ¢hasta donde llegan los prototipos de las diferentes culturas

al cruce de caminos?

Kdvecses divide la metafora conceptual en tres niveles: el nivel supraindividual, que
corresponde a como una lengua y su relevante cultura se reflejan en los patrones metaféricos;
el nivel individual, que corresponde al sistema cognitivo metaférico en el uso de la metafora
de cada hablante; y el nivel subindividual de la metafora conceptual, que trata sobre los
aspectos universales de las experiencias corporeizadas (Kdévecses, 2001, 2002, 2005, 2008,
2010y 2018). En este sentido, el nivel supraindividual de la met&fora conceptual es el analisis
de la metafora, el nivel individual es el uso de la metafora y la creacion de la metafora nueva
y el nivel subindividual es la correlacién de las experiencias que retine los dominios. En este
contexto, cuando se involucran dos dominios distintos se trata de una metéafora; cuando un solo
dominio esta involucrado, es una metonimia. Para desarrollar un estudio completo de la
metafora conceptual, incorporaremos la metafora y la metonimia en el analisis intercultural de

esta presente tesis.
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En el articulo «El lenguaje del amor romantico en inglés y en espafiol», Barcelona Sanchez
centra su analisis comparado de la metafora conceptual del amor romantico en los léxicos
anglosajones y espafioles. Resulta que, en general, las expresiones metaforicas en lengua
anglosajona y espafiola son semejantes. Sin embargo, constata que algunas expresiones en
inglés no estan incorporadas en espafiol, y viceversa. De hecho, este fendmeno demuestra la
existencia de las metaforas convencionales en las comunicaciones actuales, aunque no
pertenecen a los prototipos centrales, o carecen de los rasgos del mismo. En general, las
metéforas conceptuales del amor de las dos mencionadas lenguas son semejantes al coincidir
la fuente de la lengua y la filosofia. Aun asi, no siempre tienen las mismas traducciones literales
porque las definiciones de los prototipos son varias (Barcelona Sanchez, 1992). Intuimos que
una gran mayoria de los resultados de las expresiones metafdricas en las lenguas espafiola y
china denotaran similitudes al ser los prototipos iguales; en cambio, una minoria de las
expresiones metaforicas solo se presentan en cierta lengua porque los prototipos centrales son

los periféricos en la otra lengua. Comprobaremos nuestra hipotesis en los siguientes capitulos.

Moyano expone un estudio contrastivo entre las expresiones metaforicas del amor en catalan
y en chino desde el nivel semantico. Elabora su trabajo con el corpus de diccionario de las dos
citadas lenguas, el marco teorico de investigacion de la teoria de la metafora conceptual de
Lakoff y Johnson. Identifica las diferencias entre las expresiones metafdricas del amor en las
dos lenguas: el amor en catalan refleja los conceptos de unién, ternura, necesidad, placer, miedo
a la separacion, el esfuerzo, pérdida de control y poder, cambios fisicos y psicoldgicos, y
reacciones fisicas o malestar cuando termina la relacion de amor. En chino, por otro lado, no
muestra los conceptos de union eterna, fidelidad, exclusividad, placer, sexo, miedo a la
separacion, dificultades, pérdida de control y poder, alteracién fisica y psicolégica, ni

reacciones fisicas de pérdida de control y malestar cuando finaliza la relacion (Moyano, 2005).

Como bien sabemos, el concepto metaférico se forma a partir de los prototipos y las
categorizaciones conceptuales, y cada civilizacion tiene su forma de clasificar los conceptos
prototipicos. Sin darnos cuenta, es natural que nuestras expresiones metaféricas resalten y
oculten las percepciones conceptuales por motivo de la diferencia de prototipos y
categorizaciones conceptuales entre las civilizaciones. Se prevé que los resultados del estudio

van a corroborar la similitud entre una gran mayoria de prototipos y categorizaciones
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conceptuales, excepto una minoria de prototipos solo disponibles en cierta comunidad

linguistica.

De acuerdo con Lucia Luque Nadal, «los culturemas proceden de simbolos que los hablantes
de una lengua llegan a conocer a través del aprendizaje de su cultura» (Luque Nadal, 2009,
pag. 97). Lei expone una serie de estudios de los conceptos metaforicos y los culturemas en
chino para ayudar a la comprension del lenguaje figurado chino y la comunicacion
intercultural. El marco teorico es la teoria del lenguaje figurado convencional de Dorovol'skij
y Piirainen y el concepto de culturema de Pamies. Examina los conceptos culturemas de
animales, plantas, minerales, cromaticos, numeéricos mediante léxicos, frases hechas y
proverbios para profundizar su conocimiento sobre los conceptos figurados y sus desarrollos
en chino. Los resultados indican que un mismo culturema podria reflejar varios simbolismos.
Debido a las oscilantes evaluaciones sociales a lo largo del tiempo, algunos cambian, mientras
que otros permanecen siempre con el mismo significado. Asi mismo, mientras unos culturemas

conllevan simbolismos positivos, otros transmiten connotaciones negativas.

En esta linea, Lei elige el pez y el pato mandarin como los culturemas mas significativos para
introducir la transformacion de los simbolismos y su conceptualizacién mediante frasemas a lo
largo del tiempo. Al mismo tiempo, realiza estudios contrastivos en las lenguas espafiola y
china para demostrar las diferencias de los significados figurados y facilitar la comunicacion
intercultural (Lei, 2015). (Lei, 2019) (Lei, 2020). Como subraya Lei, la lengua forma parte de
la cultura y esta ultima se transforma con el tiempo. Los factores culturales se integran al
prototipo de las expresiones metaféricas, por medio de las cuales se identificaran los
culturemas de esa misma lengua, las valoraciones sociales y sus transformaciones con el
tiempo. En el planteamiento de nuestro estudio se aplicaran los prototipos y las
categorizaciones de la metafora conceptual que, por ende, nos acercaran a la comprensién del

lenguaje y a una mejor comunicacion intercultural a nivel semantico.

El estudio de Qiu sobre «Los fendmenos metaférico-metonimicos relacionados con el amor:
analisis diacrénico en espafiol (ss. X1X-XX) y contrastivo entre espafiol y chino» recopila el
corpus del Corpus de Referencia del Espafiol Actual (CREA) de los afios 1975-2004 vy el
Corpus del Comité Nacional de la Lengua (CNCORPUS) desde 1978. Su marco tedrico es la
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teoria de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson y, la metodologia de analisis es el Analisis
del Patron Metafdrico (MPA) de Stefanowitsch. A fin de presentar la derivacion de la metafora
conceptual del amor en espafiol desde el siglo XIX hasta el XX e identificar las
categorizaciones y los prototipos favorables de las met&foras conceptuales con la
transformacion del tiempo, se comparan y analizan las metaforas interculturales en espafiol y
en chino. En el estudio de este ultimo, resulta que las expresiones metaforicas semejantes de
las dos lenguas generalmente se basan en las experiencias similares o las culturas universales;
las expresiones metafdricas que solo existen en una lengua se basan en el nivel espiritual, la

disciplina social o la identidad cultural (Qiu, 2021).

Se plantea exponer una investigacion sincronica del amor desde 1990 hasta 2020, una era
globalizada y digitalizada, a lo largo de la que se encontrardn ejemplos del corpus
representativos y suficientes para poder llevar a cabo el estudio intercultural en las lenguas

espafola y china.

1.3 Planteamiento del problema

De acuerdo con Cerny, en comparacion con las lenguas occidentales, la lengua china es
relativamente dificil; presenta una escritura complicada y una limitada funcién como lengua
internacional, en un entorno de aislamiento politico y cultural (Cerny, 2006, pag. 31). Es decir,
en esta era digital y globalizada, desgraciadamente, la lengua china y su cultura son adn

desconocidas y lejanas.

De acuerdo con Lakoff y Johnson, las expresiones metaforicas transforman los conceptos
abstractos o desconocidos en términos de otras cosas que el receptor entiende de manera
inmediata (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 102). Cristina Soriano comenta que «a pesar de las
grandes diferencias existentes entre los distintos idiomas del mundo, un gran nimero de esas
metaforas conceptuales son comunes a muchos de ellos» (Iraide & Valenzuela, 2016, pag. 99).
Con motivo de minimizar la brecha comunicativa entre las comunidades linglisticas espafiola
y china, pretendemos desarrollar un estudio comprensivo sobre las expresiones metaforicas
conceptuales y metonimicas conceptuales de las dos mencionadas lenguas. Se justifica que la
prevalencia de la metafora conceptual aportara el aprendizaje de idioma y la comprension

intercultural.
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De acuerdo con los antecedentes accesibles que acabamos de abordar en el apartado 1.2.3,
sabemos que buena parte de las metaforas interculturales son similares al compartirse las
mismas experiencias corporeizadas; en contraste, una pequefia parte de las metéforas
interculturales estan disponibles en una sola lengua, probablemente debido a que los prototipos
y los subtipos del sistema metafdrico son heterogéneos. En este sentido, planteamos un estudio
general de las expresiones metaforicas y el concepto metaférico en las lenguas espafiola y china
mediante las letras de canciones populares mas apropiadas. Justificamos que, gracias al analisis
de la metéfora conceptual y la metonimia, se reforzaran la competencia linguistica y el dominio

de la comunicacion multicultural.

1.4 Los objetivos de estudio
La presente tesis es un estudio empirico y cualitativo, con un objetivo general y dos objetivos

especificos.

1.4.1 El objetivo general
El objetivo general de la investigacion es analizar la metéfora conceptual y la metonimia en las

lenguas esparfiola y china de la vida cotidiana.

1.4.2 Los objetivos especificos

Se plantean los siguientes objetivos de investigacion: familiarizar al lector con la metafora
conceptual y la metonimia mediante la metafora ontoldgica, la metafora orientacional y la
metafora estructural, para reforzar la capacidad linguistica en las lenguas espafiola y chinay,

asi, minimizar la brecha comunicativa.

1.5 Elcorpusy su selecciéon

Las letras de cancidn popular son un estilo literario comprendido entre la poesia y la prosa. Su
naturaleza poeética emana del contenido que refleja ampliamente la vida social, presenta
emociones expresivas, describe con un lenguaje conciso e imaginario y un tono vivo y

armonioso. Su forma no se basa en oraciones, sino en los “versos”.

¢Es apropiado analizar las letras de cancion popular mediante la metafora conceptual? Aparte
de los antecedentes en las secciones 1.2.2 y 1.2.3., Lakoff explica que «dada nuestra
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comprension de la metafora poética, en términos de implicaciones metaféricas e inferencias,
podemos ver que los productos de la imaginacidn poética son por la misma causa, parcialmente
de naturaleza racional» (Lakoff & Johnson, 2004, pdg. 236). En esta linea, pretendemos
exponer una investigacion de las letras de cancion popular mediante la ciencia de la metafora

conceptual sin olvidar la filosofia humanitaria.

En su estudio de la linguistica cognitiva, Cuenca & Hilferty opinan que «la lingiiistica cognitiva
esta basada en el uso porque su fuente fundamental de datos son las producciones reales»
(Cuenca & Hilferty, 1999, pag. 30). Charteris-Black justifica que la formacion del corpus sobre
la investigacion de la metafora debe considerar los criterios linguisticos, pragmaticos y
cognitivos y, cita a Michael Stubbs: «podria ser una coleccion de un tipo de texto dado o podria
disefiarse para demostrar la mayor variedad posible de tipos de texto, incluido escritos y
hablados, formales e informales, de ficcion y no ficcién, las lenguas producidas por o para

nifios y adultos, y textos de distintas épocas histdricas» (Charteris-Black, 2004, pags. 7, 31).

La consecucion de la presente tesis se fundamenta en un corpus con las letras de canciones
populares en las lenguas espafiola y china durante 1990-2020. La seleccion del corpus se
delimita a partir de 1990, afio de celebracion de los primeros Premios Golden Melody, asi como
del fin de la Guerra Fria y del surgimiento de la era globalizada e internet. La recopilacion del
corpus abarca tres décadas para un gran numero de léxicos ejemplares. Consideramos que las
letras de cancién popular son la fuente ideal para la investigacion general de la metafora y la
metonimia por las caracteristicas indicadas en el apartado 1.2.2. Las letras de cancidn popular
son de facil acceso y se componen de palabras convencionales, sencillas, potentes y figurativas

en las expresiones metaféricas de amor entre los interlocutores.

1.5.1 Fuentes del corpus en espafiol y su seleccién

Con el fin de asegurar que el léxico seleccionado es adecuado, representativo y diverso de la
comunidad linglistica espafiola, antes de recopilar los textos metaforicos y metonimicos en
espafiol, organizamos unas listas de artistas que nos facilitan las canciones populares con temas
de amor. Las listas se componen de los ganadores de los Premios Dial y de los Premios

Grammy Latinos, los galardonados méas famosos y representativos en la comunidad espafriola,

25



como la fuente principal del corpus en espafiol. Los Premios de la Cadena Dial*3, coordinados
por la Union Radio Bésame Radio, entre otras radios, cuentan con reconocimiento no solo en
Espafia, sino también en Colombia, México, Chile, Costa Rica, Argentina, Panama, Guatemala
y Ecuador. A la fecha de la seleccion del corpus, se han celebrado ya 25 ediciones, con 353
galardonados en toda la comunidad hispanohablante (ver Tabla 1.1 Lista de los ganadores de

los Premios Dial en el Anexo).

Los Grammy Latinos!*, premios de fama mundial y entre los mas prestigiosos para los artistas
hispanohablantes, tienen como objetivo principal promover diversas culturas e impulsar las
contribuciones de los artistas latinos y sus admiradores. Desde la primera edicion hasta la
recopilacién del corpus, se han introducido 21 promociones de premios, con un total de 61
artistas premiados en la categoria de pop (ver Tabla I.2 Lista de los ganadores de pop de los

Grammy Latinos en el Anexo).

Una vez determinadas las listas, el siguiente paso es seleccionar los versos que contienen los
textos metaforicos que concuerden con metéaforas conceptuales y metonimias conceptuales.
Consultamos paginas de internet reconocidas, tales como Letras De Canciones'®, Musica.com®®
y YouTube.com?!’ para hallar las letras de cancion popular que satisfacen los escenarios de la
meté&fora ontoldgica y la metonimia, la metafora orientacional y la metafora estructural. Una
vez elegido cada ejemplo del corpus, se anotan el titulo y la fecha de la obra y el nombre del

artista.

1.5.2 Fuentes del corpus en chino, su traduccion y su seleccién
En este apartado introducimos los criterios para la constitucion del corpus en chino paso a paso,
incluyendo las fuentes del corpus, la traduccion de la metafora de Newmark y la seleccion del

corpus en chino y su traduccion.

BFuente: pagina de Premios Cadena Dial: https://www.cadenadial.com/especiales/premios-dial (Prisa, 2023)
4 Fuente: pagina de Latin Grammy https://www.latingrammy.com/es (The Recording Academy, 2023)
15_etras De Canciones: https://www.letras.com (Letras, 2023)

¥Musica.com: https://www.musica.com/ (Musica.com, 2023)

7Y ouTube: www.youtube.com (Google LLC YouTube , 2023)
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1.5.2.1 Las fuentes del corpus en chino

Segun Hsiao y Chou, Taiwan ocupa una posicion relevante en el desarrollo musical moderno
de la comunidad china gracias a su liderazgo en la proteccion de la propiedad intelectual y a
sus politicas antipirateria, asi como su preservacion de los caracteres en chino tradicional y de
las herencias culturales (Hsiao & Chou, 2000, pag. 2). En linea con sus ventajas en el ambito
politico, histérico y geografico, Taiwan incorpora las diversas culturas asiaticas, como la china,
la japonesa y la de los paises del Sudeste Asiatico. Ademas, Taiwan es uno de los cuatro tigres
asiaticos'®, con un potente crecimiento econémico que le facilita desarrollar la cultura y la

inteligencia.

En 1990 se introducen los Premios Golden Melody*®, un premio musical pionero reconocido y
activo en la comunidad china hasta hoy dia. A lo largo de su historia, se ha homenajeado a los
ganadores por sus éxitos artisticos y por la acogida del publico. Durante el periodo de tiempo
que abarca el corpus, se ha premiado a un total de 99 artistas chinos. La ejemplaridad y
representacion de sus obras hace méas adecuado el 1éxico seleccionado para la formacion del
corpus (ver Tabla 1.3 Lista de ganadores de los premios Golden Melody en el Anexo). Por
consiguiente, escogemos las letras de aquellas metaforas conceptuales y metonimias
conceptuales en chino mas aptas a través de paginas web tales como Mojim.com?°, KKBOX?

y YouTube.

Dada la necesidad de tener en cuenta tanto el significado literal como el significado figurativo
para la traduccion de la metéfora, a continuacion consiguiente elaboramos la traduccién con
las metodologias sugeridas por Newmark. De hecho, su taxonomia incluye seis tipos de
metéforas, incluyendo la metafora muerta, la metafora cliché, la metéfora estandar, la metafora

adaptada, la metéfora reciente y la metafora original. Como bien dice Newmark, la metafora

18 |_os cuatro tigres: Corea del Sur, Taiwan, Hong Kong y Singapur, las cuatro economias que experimentan una rapida industrializacion y
crecimiento econémico durante los afios sesenta y noventa.

19_os Premio Golden Melody: https://www.bamid.gov.tw/en/content_129.html (Ministry of Culture, 2023)

Mojim.com: https://mojim.com/ (Mojim.com, 2023)

AKKBOX: https://www.kkbox.com/tw/tc/ (KKBOX, 2023)
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puede ser una sola palabra, una oracion, una frase hecha, una frase, un proverbio, una alegoria

y un texto completo figurado (Newmark, 1988, pag. 104).

Al suponer que los términos metafdricos de Newmark tienen el motivo principal de explicar
las técnicas de traduccion en lugar de las rigurosas definiciones linglisticas, las definiciones
de la metéfora propuestas son relativamente flexibles. De hecho, justificamos que las seis
metaforas podrian ser englobadas en los tropos que menciona Quintiliano «hay dos especies
de tropos. Unos sirven para la significacion: como la metéafora, la sinécdoque, la metonimia, la
antonomasia, la onomatopeya y la catacresis. Otros para adorno: como el epiteto, la alegoria,
el enigma, la ironia, la perifrasis, el hipérbaton y la hipérbole»??. En el siguiente apartado
introducimos los seis tipos de metafora y las técnicas de traduccion de Newmark, asi como

nuestras observaciones sobre las metaforas.

1.5.2.2 La traduccion de la metafora de Newmark

Newmark argumenta que la gente adopta la metafora con dos finalidades: el propésito
referencial es describir el proceso o estado mental, un concepto, una persona, un objeto, una
cualidad o una accién, de manera comprensivay concisa. Por su parte, el proposito pragmatico
es simular y atraer un sentido, interesar y aclarar una imagen, complacer, deleitar y sorprender
al lector o interlocutor (Newmark, 1988, pag. 104). Por consiguiente, agrupa seis tipos de
metafora: la metafora muerta, la metafora cliché, la metafora estandar, la metafora adaptada,
la metafora reciente y la metéafora original. En linea con la citada teoria, revisamos los métodos

de traduccion y comunicamos las reflexiones.

1.5.2.2.1 La metéafora muerta
Segun Lakoff y Johnson, la metafora muerta «una vez fue una metafora, se convirtié en una
parte convencional del lenguaje, murié y se qued6 congelada, y tomé su viejo significado

metafdrico como un significado literal nuevo [...]. Es una metafora que se ha convertido en

22 Fyente: Capitulo VI De los tropos de Libro Octavo de Instituciones Oratorias de Marco Fabio Quintiliano, Fuente:
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064.html
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convencional y tiene su propio significado literal. Es decir, existen dos palabras homonimas»
(Lakoff & Johnson, 2004, pag. 256). En linea con esta observacion, la metafora muerta pierde
los significados metafdricos, los significados literales, la fuente linglistica y la consciencia en
el uso de la metafora (Mo, 2016, pag. 15).

Newmark indica que la metafora muerta es ajena a la conciencia, al optar por el sentido o la
imagen, es un término universal del espacio y el tiempo, parte principal del cuerpo, una
peculiaridad general o una actividad humana cotidiana (Newmark, 1988, pag. 104). Al carecer
la metafora muerta de suficiente sentido metaforico en su lengua original, sugiere ignorar el
aspecto figurativo en la traduccion literal. En su lugar, recomienda seleccionar otra metafora o
metonimia de la lengua meta explicando el significado de la lengua original. Es esencial
consultar los diccionarios de la lengua fuente para lograr una comprension completa y, por
consiguiente, hallar las palabras adecuadas de la lengua meta mediante un diccionario
enciclopédico bilingue (Newmark, 1988, pags. 101, 106-107).

En este sentido, reflexionamos sobre una metafora muerta reconocida, «el cuello de botella»,

cuyo significado literal es «la parte mas angosta de un envase», y su significado figurado

«asunto problematico». Notamos la existencia de la metdfora muerta en nuestra vida diaria:

«tirar la toalla», «estar por las nubes», «el cuento de hadas» y «tener el pelo atado». Por
consiguiente, revisamos la presentacion de la metafora muerta en las canciones populares de

las lenguas espafiola y china.

(1) «El cuello de botella / el corredor del diablo / viene abriendo la noche /como en

exhibicion; / el cuello de botella / en toda circunstancia» (Los Olimarefios , 2018).

(2) «Me rindo, mejor que aqui se acabe/ Estoy cansado de pedir perdon y no ser el
culpable/ Hasta aqui llegué, voy a tirar la toalla, me voy a rendir/ Las cosas no
funcionan, y obvio que es por ti»(Banda Carnaval, 2020).

(3) «Fueron mas de mil mensajes cien noches pensando en ti/ Por fin llego el dia

esperado que tanto sofié vivir» (Porta, 2012).
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(4) «Desde entonces los esfuerzos han sido el cuello de botella/ ;Como es posible

escaparme de los problemas sin ti? » (LaLa, 2012).

(5) «Te daré un escudo dorado y una capa de hierro/ para que no tengas miedo cuando

encuentre dificultades en el camino®» (S.H.E., Escudo dorado y capa de hierro,
2009).

(6) «¢Dobnde se dispara la flecha del Dios del amor? / Al corazon de ese chico/ El

corazon de ese chico estd pendiente/ porque la red del amor debe ser atravesada
suavemente®»(Tsai C. , La flecha del Dios de amor, 2007).

«El cuello de botella», «tirar la toalla», «mil historias de la noche», «cuento de hadas»,

«escudo dorado y capa de hierro» y «la flecha del Dios del amor» son ejemplos de metafora

muerta. Tras su lectura, se entienden los correspondientes significados sin considerar las

descripciones metaforicas.

1.5.2.2.2 La metéfora cliché
Newmark comenta que la metéfora cliché es una metafora débil, que existe en cualquier
narracion. Es frecuente que las analogias cliché no evoquen ninguna imagen y representen

patrones repetitivos. Da varios ejemplos de la metafora cliché: «fresco como una lechuga»,

«puro como la nieve» y «duro como el cristal» (Newmark, 1988, pags. 107-108). En este

sentido, las metaforas cliché sobreviven durante un periodo de tiempo breve, son las
sustituciones de una idea clara 0 una manera emotiva, no obstante, no corresponden a los
hechos del asunto. Sugiere que para la traduccion de las metaforas cliché en un discurso, se
debe reducir la repeticidn de la descripcion hasta un nivel razonable o sustituirse por otras
metaforas menos arriesgadas (Newmark, 1988, pags. 107-108). Reflexionamos sobre los

siguientes ejemplos citados de metafora cliché: «a fin de cuentas» y «sumergido en amor de

la cabeza a los pies»?®. Presentamos las metaforas de cliché que encontramos de las canciones

populares:

% Textos en chino: ¢TI 1A~ H #E IR/ E R IR ORR FTAHIS A EDRSH - TR{ESR

# Textos en chino: FREAG R E: 58 —(EEA+ £ 2 T ISR AR EF - B e - SHE

% Textos en chino: B 1G4 fE) ] 73/5F 1 AR > BH L3R _EI/D SBHT. BRI 4 ZECHSHTE - i B B i - 243
% Fuente: Alkarhi Sakran Dawood cita Ghazala H (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 20)
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(7)  «Era Rodolfo un reno /que tenia la nariz, / roja como un tomate / y de un brillo
singular» (Pica, 2017).

(8) «Blanco seré como nieve / Puro seré como el oro / Mi corazdn JesUs te quiere

agradar» (Conquistando Fronteras, 2013).
(9) «Cuando cae la noche sobre esta ciudad/ Busco algun lugar donde poder ahogar/
Todas mis penas, todas en un poco de alcohol / Qué negro es mi destino, tan negro

como el carbén» (Los Rebeldes, 2015).

(10) «Eres como una flor de nieves en invierno/ es blanca y bonita?’» (Liu Y.-C., 2020).

(11) «El sol de la mafiana es tan rojo como el fuego®®» (Fong, Veo Qiulian de nuevo,
2012).

(12) «;Por qué sigo insistiendo en estar tan sélido como una roca??*» (Meng Z.-K. ,
2020).

Efectivamente, «rojo como un tomate», «ser blanco como nieve», «ser puro como el oro», «ser

negro como el carbdn», «ser una blanca flor de nieves», «ser rojo como el fueqo», «estar

solido como una roca» son metaforas cliché omnipresentes en nuestra vida cotidiana.

1.5.2.2.3 La metafora estandar

La metafora estandar es una metafora establecida, eficiente y concisa para responder a una
situacion fisica o mental, tanto en los ambientes referenciales como en los pragmaticos
(Newmark, 1988, pags. 108-111). En este contexto, Newmark insiste en que la elaboracion de
la traduccidn sobre la metéafora estandar debe reproducir la misma imagen tanto en la lengua
fuente como en la lengua meta. Es esencial asegurar que los textos traducidos, sobre todo los
verbos, arrojan resultados positivos después de comparar y concordar con los textos originales.
Asi pues, proponemos los citados ejemplos de la metafora estandar: «rayo de esperanza» y

«arrojar luz sobre» ¥ (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 20). Del mismo modo,

seleccionamos unos versos que satisfacen la metafora estandar de cancién popular:

77 Textos en chino: &/ FIIYEHE/E FIVZEE - 1IE EAMRSUFART - BIZ55

% Textos en chino: SLZATRFFEIALLLK » FEE LR - BIRAR

% Textos en chino: Fy{ 1 FEERETE BHRFERAIEF - 5H E Force » i

% Fuente: Alkarhi Sakran Dawood cita Ghazala H. (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 20)
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(13) «Linda como flor de abril/ Como el sol que sale a verte sonreir/ Bella como un cielo

azul/ Y no hay otra tan preciosa como tu»(Guerra & 4:40, Me Preguntas, 2019).

(14) «Eres todo en mi/ el sol que me ilumina/ y me hace tan feliz/ la fuerza que conduce

mi existir/ solo ta mi amor» (Gabriel, 2019).
(15) «La felicidad es un maquillaje/ De sonrisa amable/ Desde que no estas» (La Oreja
de Van Gogh, El altimo vals, 2008).

(16) «La vida es un rio/ un rio de amor con mil pies de olas/ hacia el mar amargo con

docenas miles de oleadas®'» (La vida es un rio, 2011).

(17) «El invierno en Nueva York/_es tan frio y directo/ como tu rechazo/ Es real y

sangrante*?» (Wong, EI metro triste, 2011).

(18) «La vida es un drama/ es un drama interminable/ a veces esta enamorada/ a veces

esta enojada/La gente que admira el drama/ son fanaticos del programa®» (Di Y. ,

La vida es un drama, 2015).

Las metaforas estandares como «ser linda como flor de abril», «ser bella como un cielo azul»,

«ser el sol que me ilumina», «la felicidad es un maquillaje», «la vida es un rio del amor con

mil pies de olas», «el invierno es tan frio y directo como tu rechazo» y «la vida es un drama

interminable» comprueban lo potente de las expresiones metaforicas.

1.5.2.2.4 La metafora adaptada
La metéfora adaptada pertenece a un tipo de metafora estandar que ha sido adoptada por sus
escritores, no escrita por ellos mismos. Con esta naturaleza, sugiere que esta metafora debe
ser traducida por otra metéafora equivalente en la lengua meta, particularmente en un texto

«tan asustado como Reagan». Si la trabajara mediante la traduccion literal, resultaria

incomprensible (Newmark, 1988, pag. 111). En este contexto, recordamos los ejemplos de la

metafora adaptada de Ghazala: «la pelota estd en su campo» y «planta el amor y la

¥ Textos en chino: \A5aI—MFiml/ & T KUK/ S EENY - fE AEFe—FRT » 2ItEiiR angE
¥ Textos en chino: 2 RIVARAI AT EREN B MG R IRIVIER E T HE TR LI, 8 S0 KR
% Textos en chino: \AFHREUE R TEENA IHEE ARG RERIT A RS BB E - ME A LRUEs - 4522
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solidaridad en la sociedad iraqui»®* (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 21), incluso,

descubrimos los siguientes ejemplos:

(19) «Yo soy satélite y tu eres mi sol/ Un universo de agua mineral/ Un espacio de luz/

Que solo llenas tu, ay, amor» (Guerra & 4:40, Bachata en Fukuoka, 2010).

(20) «Me sabe a mi como a un panal/ dulce a mi corazon, medicina para mi alma»
(Guerra & 4:40, Medicina para mi alma, 2009).

(21) «Tiempo de vals, tiempo para sentir/ Y decir sin hablar y escuchar sin oir/ Un

silencio que rompe en el aire, un violin/ Es tiempo de vivir» (Chayanne, Tiempo de
Vals, 1990).

(22) «Me llena de amor/ como el champan desbordado/ mi amor es como burbujas

flotando®» (Leong, Me llena de amor, 2009).
(23) «El amor es un bosque de durazno/ donde se plantan mis pensamientos*®» (Huang
P.-Y., El jardin de melocotdn, 2010).

(24) «Mi amor es una marea/ El amor es una marea que me empuja hacia ti/ Te sigo de

cerca/ El amor es marea que nos envuelve a ti y a mi*’»(Chang J. , 1995).

Esta claro que «yo soy satélite y td eres mi sol», «me sabe a mi como a un panal dulce a mi

corazén», «el tiempo de vals es el tiempo para sentir», «el amor es como el champan

desbordado», «el amor es como burbujas flotando», «el amor es un bosque de durazno» y «el

amor es una marea» son ejemplos de metaforas adoptadas. Efectivamente, antes de realizar su

traduccidn, se deben investigar las descripciones en varias dimensiones, tales como los estados
mentales, los ambientes referenciales, las antropologias de las metaforas adoptadas y sus

significados conceptuales. Por consiguiente, se puede garantizar la calidad de traduccion.

1.5.2.2.5 La metéafora reciente
Newmark demuestra que la metafora reciente puede ser una nueva metafora designada a

través de una serie de prototipos que se renuevan en la lengua a lo largo del tiempo. Es posible

% Fuente : Alkarhi Sakran Dawood cita Ghazala H. (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 21)

% Textos en chino: JHywuH AT Z B /MG E MW HAYRMEERATILR - ME N REEE > P

% Textos en chino: B EHEIR/ FEHMERVES  MEPER - S

¥ Textos en chino: FANEULHK/ B KEE m ke ZLRbE BAMKERMRERaEE - MEZ0EK  ’ET
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que cuando designa un objeto 0 un proceso reciente, se considere como una metonimia en
lugar de una metafora reciente (Newmark, 1988, pags. 111-112). Aportamos los ejemplos de

metéfora reciente de Ghazala: «la lengua francesa es lengua de aves», «lenguaje estéril» y

«lenguaje vulgar»8. Descubrimos los siguientes textos que satisfacen la metéafora reciente:

(25) «La madrugada del 20 de enero saliendo del tren / Me pregunté qué seria sin ti el
resto de mi vida» (La Oreja de Van Gogh, 20 de enero, 2003).

(26) «Y ya estamos llegando mi vida ha cambiado/ Un dia especial, este 11 de marzo»
(La Oreja de Van Gogh, Jueves, 2008).

(27) «Alas cinco en el Astoria » (La Oreja de Van Gogh, A las cinco en el Astoria, 2008).

(28) «Estoy distraido/ La meteorologia del tiempo no esta bien prevista/ He olvidado

coger el paraguas/ no tengo donde poner las manos/ incluyendo mi corazén/ es como

un tiovivo®¥» (AccuseFive, 2021).

(29) «Somos como las flores de invernadero/ tenemos los corazones adormecidos/ y las

pupilas blancas*®» (Sodagreen, La ciudad, 2007).

(30) «EI amor solia ser/ la energia mas activa en ti/ El odio explota en tu corazén/ tu
corazdn se convierte al silencio en Chernébil*'» (Sodagreen, El suefio de regresar a
Chernobil, 2015).

Las metaforas como «el 20 de enero saliendo del tren», «este 11 de marzo es un dia especial»,

«a las cinco en Astoria», «mi_coraz6n es como un tiovivo», «somos como las flores de

invernadero» y «el silencio en Cherndbil» contienen conceptos metafdricos recientes. De

acuerdo con Ahrens, Chang, Chen y Huang, se necesita consultar los eventos histéricos o
fendmenos sociales recientes para comprender los significados antes de realizar la traduccion.
Ademas, algunas metaforas recientes adoptan el rasgo caracteristico de la metonimia de «el
total por la parte» o «la parte por el total» (Ahrens, Chang, Chen, & Huang, 1998).

% Fuente: Alkarhi Sakran Dawood cita Ghazala H. (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 21)

% Textos en chino: 77 [ $5EL/ R RTER AN LE/ TRADS T S/ FRN FIE 200 EIEIRALGHEEARE - MATFAES > SHA
*0 Textos en chino: FATEER = HIEA/MEARIT L il HIREFL - FEE T - #6974k

*! Textos en chino: & ¥ &8RRG /R0 EREATAE TR/ IRAEVR LAY EMRAN OB R TR B BB L - R E [BIHERELEAYES » BRfT4E
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1.5.2.2.6 La metéafora original
Newmark afirma que la metafora original es creada o citada por el escritor en la lengua
original. En principio los textos autoritarios y expresivos deben ser traducidos literalmente,
ya sean universales, culturales u oscuramente subjetivos (Newmark, 1988). En otras palabras,
las metéforas originales contienen los mensajes subyacentes de su escritor, su personalidad,
su opinidn de la vida. Conllevan ciertos factores culturales y, a su vez, se transfieren los
contextos mediante las palabras traducidas sin ningun inconveniente. Newmark justifica que
en principio debe mantener la traduccion abierta, hasta que la misma satisfaga los significados
subrayados y los omitidos de la lengua fuente. En este sentido, reflexionamos sobre los

ejemplos de Ghazala: «el agua es azul como el cielo» y «una ventana de oportunidad»*?. De

acuerdo con esta definicion, recopilamos los siguientes ejemplos de metéfora original:

(31) «Eres como una hormiguita/ Que me besa y me pica/ Que recorre mi espalda/ Y se

acuesta en mi barba/ A estudiar geografia/ Eres como un trapecista/ Que atraviesa

mi lengua/ Y tu circo de flores me carga y me suelta/ Perdiendo la cuenta» (Guerra
& 4:40, La hormiguita, 1998).

(32) «Me dio una sirimba un domingo en la mafiana/ Cuando menos lo pensaba/ Cai
redondo/ como una guanabana sobre la alcantarilla» (Guerra & 4:40, El Nidgara
en bicicleta, 1998).

(33) «La vida es como un baile de méscaras/ Donde cada quien lleva antifaz/

Pretendiendo engafiar/ Sabiendo bien que la hora les llegard/ De tener que quitarse
el disfraz/ Y encarar la verdad» (Guerra & 4:40, Carnaval, 2011).

(34) «Sé que la vida es como una 6pera/ No sé cédmo actuar/ ni sé si es una comedia o

una tragedia/ actuio tal como soy*» (Lee J. , 2012).

(35) «Poco a poco me doy cuenta de que la vida es como un suefio/ como una mariposa

que atraviesa el tiempo y el espacio*» (Moo, 2000).

(36) «La vida es como el vino/ el tiempo es como una cancidn/ para cumplir los suefios/

tienes que vivir libre/ y cantar durante el camino®» (Liu H. , 2018).

“2 Fuente: Alkarhi Sakran Dawood cita Ghazala H. (Sakran Dawood Alkarhi, 2017, pag. 22)

“3 Textos en chino: FAIE N AEWFU NN EREFISHAERIENZEEC A NENEL > 25

*“ Textos en chino: M F a8 N AE RS2 (GG 2Rl T 522, M E A28 TEE

“ Textos en chino: A% H A0 T2 AT 2SRRI — B i i N AR 40858 3 403k > S50

35



Las metaforas originales «eres como una hormiguita», «eres como un trapecista», «cai

redondo como una guanabana sobre la alcantarilla», «la vida es como un baile de mascaras»,

«la vida es como una Opera», «la vida es como un suefio», «la vida es como una mariposa»,

«la vida es como el vino», «el tiempo es como una cancidn» presentan las caracteristicas

culturales de su lengua original. Esta naturaleza no afecta a la comunicacion de ninguna

manera, sino que, subraya la originalidad del lenguaje y la identidad.

1.5.2.3 La seleccion del corpus en chino

Con motivo de evitar los escollos lingiisticos en el analisis de este estudio comparado,
traducimos todos los ejemplos del corpus de idioma chino a idioma espafiol mediante las
técnicas de Newmark expuestas anteriormente. De forma previa a la traduccién, estudiamos
los textos originales en detalle, y nos aseguramos de que las metaforas sean las esperadas, para
luego identificar el tipo de metafora y realizar la traduccion de acuerdo con la manera sugerida.
Tomamos la traduccion literal como método principal y la traduccién por el significado como
método secundario, sobre todo cuando las palabras en espafiol o su traduccion literal pierde el
significado de su contexto original. Luego las analizamos en base a las metodologias de
investigacion detalladas en el siguiente apartado. Cabe destacar que, con el fin de resaltar la
ética y la originalidad académica en esta presente tesis, apuntamos al pie de pagina los versos,
los temas y las fechas de las obras, junto a los nombres de los artistas en chino tradicional de
acuerdo con las fuentes. Aparte de las mencionadas consideraciones éticas, esta accion de
agregar las notas al pie de pagina también facilitara la revision de los textos originales y evitara
la traduccion y la observacion de la metafora conceptual de una manera subjetiva y sesgada de

la autora.

En resumen, planeamos incorporar las expresiones metaféricas y metonimicas mediante las
letras de las canciones populares, en un lenguaje actual, ampliamente difundido y acogido por

el publico en general de las lenguas espafiola y china.

1.6 Los limites de la investigacién
La presente investigacion es una exploracion general de la metafora y la metonimia del amor

en espafol y en chino mediante las letras de canciones populares. ElI motivo principal es
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analizar los mecanismos de la metafora conceptual y la metonimia para facilitar la competencia
linguistica y mejorar la comunicacion intercultural. Observamos los siguientes limites en

nuestra investigacion:

Primero, limites en el estudio de la homonimia y la polisemia. El apartado 1.2.4, explica que
la presente tesis es un estudio sincrénico y comparado de las dos mencionadas lenguas lejanas.
A pesar de que la homonimia y la polisemia, muy presentes en el corpus tanto en espafiol como
en chino, son factores esenciales de la metafora conceptual, descartamos su inclusion en el
estudio por la imposibilidad para reiterar los ritmos poéticos de sus versos y para comparar sus
sistemas fonoldgicos y morfoldgicos por tratarse de sistemas linglisticos completamente
distintos. En su lugar, cuando las expresiones metaféricas se presentan en una sola lengua,

incorporamos, las explicaciones de la homonimia y la polisemia si son aplicables.

Segundo, evitamos el estudio de la relacion entre la metafora y los tipos de masica. De hecho,
la cancion popular incorpora muchos estilos de mdsica. Sin embargo, evitamos vincular los
factores musicales con el analisis de las descripciones metaféricas y los sistemas conceptuales.
Por un lado, es frecuente que el estilo de la mdsica popular conlleve significados
socioculturales de su comunidad, que no siempre son aplicables o comprensibles en otra
sociedad. Por otro lado, para garantizar la calidad de la investigacion de la seméantica
comparada, descartamos tener en cuenta los factores de musicalidad.

Tercero, asumimos limites respecto al estudio de la metafora multisensorial citada en los
antecedentes. La metafora multisensorial refleja evaluaciones sociales, esquema que queda
fuera de este estudio comparado de la metafora conceptual en las lenguas espafiola y china 'y

solo se incorporaré en la observacion filosofica.
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Capitulo 11: Marco tedrico

El presente capitulo trata del marco tedrico de la investigacion de esta tesis. Con motivo de
constituir un concepto de la metafora conceptual, planteamos tres ejes de anélisis: la evaluacion

de la metafora, las principales metaforas retoricas, y las teorias de la metafora mas validas.

En primer lugar, de acuerdo con Max Black, existen dos equipos de observadores de la
metéfora: los criticos y los adeptos (Black, 1993 , pags. 20-21). En este contexto, el apartado
2.1 esta dirigido al estudio de estas dos observaciones contradictorias, los lideres de opinion y

sus observaciones.

En segundo lugar, «la metéfora retdrica» y «la metafora literaria» son, a dia de hoy, términos
frecuentes para nosotros. Aprendemos del pasado. El aprendizaje de los términos retdricos no
solo nos aclara las definiciones tradicionales, sino que también nos aporta una base sélida para
la comprension y el desarrollo de la metafora conceptual contemporénea. En linea con Ricoeur
(Ricoeur, 2003, pags. 49-73), en el apartado 2.2., nos centramos en el estudio de la metafora,
del tropo, del simil, de la metonimia y de la sinécdoque. Ademas, profundizamos en la

aclaracion de dichos términos retdricos y en distincién con otros términos relativos.

En tercer lugar, desde el apartado 2.3 hasta el 2.8, hacemos una investigacion sobre las
principales teorias de la metafora, Empezamos con las tres teorias sugeridas por Max Black: la
teoria de comparacion de Aristételes, la teoria de sustitucion de Marco Fabio Quintiliano y, la
teoria de interaccion de I.A. Richards y Max Black. Luego continuamos con la teoria de
transferencia de M.A.K. Halliday, la teoria de proyeccion de George Lakoff y Mark Johnson

y, por ultimo, la teoria de integracion de Gilles Fauconnier y Mark Turner.
2.1 Adeptosy criticos de la metafora

El presente apartado clarifica las observaciones tanto de adeptos como de criticos de la

metafora. También introduce las opiniones sobre la metafora de los hablantes de chino.

39



2.1.1 Los criticos de la metafora y sus observaciones

Aunque la metafora retdrica es ampliamente aplicada en las obras filosoficas, fisicas, literarias,
y politicas, entre otras, muchos académicos poseen una actitud de desprecio al justificar que su
funcion es meramente de seleccion retorica o de decoracion del lenguaje. Entre ellos, los méas
destacados son Platon, Francis Bacon, Thomas Hobbes, Percy Bysshe Shelley y Georg
Wilhelm Friedrich Hegel. En la alegoria de la caverna de la Republica y la alegoria del carro
alado, Platon demuestra lo confuso y engafioso del uso excesivo de la metéfora y la alegoria.
Con una actitud satirizada, critica a los retdricos sofistas y opina que la metafora apenas

contribuye al desarrollo de la razon y la filosofia.

Lakoff y Johnson citan las palabras de Hobbes y de Locke sobre la devaluacion de la metéfora.
Hobbes afirma: «las meté&foras absurdas y engafiosamente emocionales; son «ignes fatui; y
razonar con ellas es errar entre absurdos innumerables; y su fin (es) pendencia, sedicion o
vilipendio»; Locke dice: «el arte de la retorica, aparte del orden y la claridad, todas las
aplicaciones de palabras artificiales y figurativas que han inventado la elocuencia no sirven
sino para insinuar ideas falsas, remover pasiones, y por lo tanto, confundir el juicio; y asi

realmente son perfectos fraudes» (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 233).

Con igual actitud, Hegel critica que la metafora no contribuye demasiado a la razén ni a la
verdad. A su juicio, la metéfora «es una comparacion abreviada al maximo, que no opone
todavia la imagen y el significado, sino que muestra tan solo la imagen, pero anula su sentido
propio [...]. Sin embargo, el sentido figurado solo se manifiesta en la conexion, la significacion
que se expresa en las metaforas no puede reivindicar para si el valor de una representacion
artistica autbnoma, sino solamente accidental; de modo que, la metafora puede comparecer,
aun en mayor grado, como mero adorno exterior de una obra de arte autbnoma» (Barcel6, 1980-
1981, pag. 99).

2.1.2 Los adeptos de la metafora

AvristOteles posee una actitud positiva de la metafora, y resalta el mérito de su uso: «ser un
maestro de la meté&fora [...] es lo Unico que no puede aprenderse de otros, y es, asimismo, un
signo de genialidad, puesto que una excelente metafora implica una percepcion intuitiva de lo

semejante y lo desemejante» (Aristoteles, La Poética, pag. 82). Marco Fabio Quintiliano aporta
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esta observacion aristotélica e indica que «la metafora es traslacion, que entre todos es el mas
hermoso y frecuente. [...] Los demas tropos no se usan ya para mayor expresion ni para dar
mas fuerza al discurso, sino solamente para adornarlo»®. P. Fontanier, lvor Armstrong
Richards, Roman Jakobson, Paul Ricoeur, M.K.A. Halliday, George Lakoff, Mark Johnson,
Zoltan Kovecses, Gilles Fauconnier y Mark Turner, entre otros, siguen esta linea de admiracion

de la metafora y contribuyen al desarrollo de la metafora con sus propuestas y observaciones.

En lamisma linea, la mayoria de fil6sofos chinos clasicos muestran una actitud favorable hacia
la metafora. Confucio usa constantemente la misma en sus discursos y dice que «Si uno es
capaz de realizar ejemplos metaféricos por si mismo y luego los comparte con los demas, es
un caballero que conoce la practica de la benevolencia»*’ (Red de poemas y libros antiguos
chinos, 2023). Otros fildsofos antiguos, tales como Mencio, Xun Zi, Lao-Tsi y Zhuangzi,
estaban también a favor del uso de la metafora. Una explicacion metafdrica ejemplar de virtud
de Mencio es que «una persona que desea mostrar simpatia hacia las personas, es como una
persona que planea disparar una flecha. El primer paso es ajustar la postura y la mente, para, a
continuacion, disparar las flechas»*® (Red de poemas y libros antiguos chinos, 2023). Xun Zi
describe: «el aprendizaje es interminable. El color azul se extrae de la planta indigo naturalis,
es mas azul que ella; el hielo se forma por la condensacion de agua y esta mas frio que ella»*®
(Red de poemas y libros antiguos chinos, 2023). Ademas, Zhuangzi es conocido por sus criticas
ironicas sobre la politica y los fendmenos sociales mediante las alegorias.

A pesar de las posiciones completamente opuestas de adeptos y criticos de la metéfora, es obvio
que los diversos y persuasivos juicios de la metafora y sus aplicaciones brindan el desarrollo
horizontal de la metafora retorica, filosofica y literaria.

“6 Fuente: Capitulo VI. De los tropos de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/instituciones-oratorias--0/html/fffoc2d6-
82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#1_102_

“" Textos en chino: AEXTEE: » FEE{= 2 0T - i H swal-ZE R, fuente:
https://www.arteducation.com.tw/mingju/juv_cf643ed11e3d.html

* Textos en chino: {~FAIF} © HEHIECTRE » ME LT AHHA L fuente:
https://www.arteducation.com.tw/mingju/juv_95b226247fc9.html

* Textos en chino: 2R A DIE. 7 » BUZIAEE - TAEREE S UK > AKRZ - TFEEHIK, il B & T2 fuente:
https://www.arteducation.com.tw/guwen/bookv_3462.html
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2.2 Lametéafora retdrica

Paul Ricoeur investiga la metafora desde una perspectiva filosofica, linglistica y simbiotica.
Comienza con una interpretacion semantica y poética, prosigue con un discurso hermenéutico
y finaliza con una interpretacion hermenéutica. Identifica al tropo, a la metéafora, al simil, a la
metonimia y a la sinécdoque como los principios esenciales en el desarrollo de la metafora
retorica (Ricoeur, 2003, pags. 8-73). Por otro lado, los hablantes de chino prosiguen su estudio
de la metéfora en la etapa seméntica, poética y filosofica hasta la introduccion del
estructuralismo, el funcionalismo y el experiencialismo en la década de 1930. Al ser cruciales
los cinco tipos de metafora retérica de Ricoeur para el desarrollo de la metafora contemporanea,
justificamos que el acercamiento de las mencionadas propuestas en este apartado sera

beneficioso para el estudio de la metafora conceptual de las dos citadas lenguas.

2.2.1 La metéfora

Este apartado contiene siete subsecciones: la definicién de la metafora de Aristételes, la
comparacion y el reemplazo de la metafora, la derivacion seméantica de la metafora, la
diferencia entre metéfora y simil, los principales motivos del uso de la metafora, la metafora

retorica chinay, por ultimo, el resumen y la funcién de la metéfora.

2.2.1.1 La definicion de la metéfora de Aristoteles

Quizas Aristoteles sea el primer académico que ofrece una definicién especifica de la metafora
en el mundo occidental. En el capitulo XXI de la Poética dice que «la metafora consiste en dar
a un objeto un nombre que pertenece a algun otro; la transferencia puede ser del género a la
especie, de la especie al género, de una especie a otra, 0 puede ser un problema de analogia.
[...] La metéfora por analogia como lo que puede acontecer cuando de cuatro cosas la segunda
permanece en la misma relacion respecto a la primera, como la cuarta a la tercera; entonces se
puede hablar de la cuarta en lugar de la segunda, y de la segunda en vez de la cuarta. Y a veces
es posible agregar a la metafora una calificacion adecuada al término que ha sido reemplazado.
Asi, por ejemplo, una copa se halla en relacion con dios del vino Dionisio como un escudo
respecto a Ares, y se puede, en consecuencia, llamar a la copa escudo de Dionisio y al escudo
copa de Ares» (Aristoteles, pags. 1457b-25).
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En este discurso Aristoteles introduce dos conceptos analogicos de la metafora: uno es la
analogia verbal o la analogia literal; otro es la analogia abstracta, la analogia figurativa, o la
analogia no verbal. Esta comparacion se basa en la similitud de ciertas caracteristicas o
cualidades entre dos términos y traslada el significado figurado de una palabra a la otra. De
esta manera, la metafora hace que las cosas abstractas sean mas concretas, el argumento sea
mMAas persuasivo, y la descripcion mas ilustrativa. Vaquera Méarquez cita las palabras de Ciceron,
reitera el papel esencial de la similitud en el mecanismo de la metafora y dice que «una palabra
colocada en un lugar ajeno como si estuviera en el suyo propio, si es reconocida, produce

deleite; si no tiene nada semejante, ocasiona un rechazo» (Vaquera Marquez, 1984).

2.2.1.2 Lacomparaciony el reemplazo de la metéfora

Cuando Aristdteles explica el significado de la metafora, introduce los ejemplos por las
palabras, es decir, elabora las comparaciones y los reemplazos en el nivel semantico. Esta
practica se convierte, mas adelante, en el principal andlisis de la metafora retorica. En este
sentido, Black explica que «la meté&fora debe ser clasificada como un término perteneciente a
la seméntica y no a la sintaxis o a cualquier indagacion fisica sobre el lenguaje» (Black, 1954-
1955, pag. 276). Con motivo de la mayor accesibilidad a los materiales de referencia para el

corpus, la direccién de la investigacion de la presente tesis se basa en el nivel semantico.

2.2.1.3 La derivacion semantica de la metafora

En la Retorica, Aristoteles explica que «la imagen es también una metafora. [...] Cuando se
dice de Aquiles que <se lanz6 como un le6ny se esta ante una imagen; en cambio, cuando se
dice «se lanzd ledn», esto es una metafora, ambos valientes, por lo que, intercambiando los

términos, se llama ledn a Aquiles» (Aristoteles, 1999, pag. 1406b).

De acuerdo con Fong, este citado parrafo introduce los conceptos cruciales de la metafora: el
primero es la diferencia entre la metafora y el simil, el segundo es el significado de la
derivacion semantica. El simil compara «A es como B», mientras que la metafora denota que
«A es B». Cuando describimos «Aquiles es tan valiente como un ledn», es apropiado desde el
punto de vista semantico; cuando describe «Aquiles es un ledn», es derivacion semantica. La
razon por la que sucede la derivacion semantica es porque Aquiles es un hombre, no es un leon,

es imposible ser un hombre y un ledn al mismo tiempo. La teoria de sustitucion resuelve este
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problema mediante la propuesta de que la metafora es una abreviacion del simil. Es decir, su
solucion es restaurar la oracion corta de la metafora a la oracion larga del simil. El punto en
comun entre Aquiles y ledn es valiente. En este contexto, se restablece la oracion «Aquiles es
un ledn» a la oracion «Aquiles es tan valiente como un ledn». A su juicio, la mayor contribucion
de la teoria de sustitucion es resolver el problema de la derivacion semantica. Sin embargo,
cuando trata la metafora como la abreviacion del simil, implica que la metafora es solo una
forma linguistica, una de las formas del tropo, lo que limita el desarrollo de la misma (Feng
X. , 2004, pags. 2-3). En las siguientes secciones volveremos a estudiar el tropo, el simil, y

también las propuestas de la metafora que planean resolver la derivacion semantica.

2.2.1.4 La diferencia entre la metafora y el simil

Con motivo de demostrar la estructura de la teoria de la comparacion de la metafora, Vaquera
Marquez cita las palabras de Aristételes y Teofrasto que afirman que «de alguna manera las
metaforas son atrevidas expresiones como <por asi decirloy, <como si», «si se debe hablar de
este modo», «si se puede hablar de un modo un tanto temerario»» (Vaquera Marquez, 1984). Es
decir, después de eliminar las palabras de conexion, el simil se convierte en metéafora. En cierto
modo, la metafora se parece a la abreviatura del simil y contiene un significado figurado menos

directo que el simil.

2.2.1.5 Los principales motivos del uso de la metéfora

En la Retorica, Aristoteles indica que «la claridad, el placer y la extrafieza los proporciona,
sobre todo, la metéfora, el no poder extraerse esta de otro. Ademas, hace falta que los epitetos
y las metéaforas se cifian <a sus objetosy; y esto se consigue partiendo de la analogia. De no ser
asi, la cosa parecera poco adecuada, porque cuando mas se manifiestan los contrarios es
enfrentdndose mutuamente. [...] Si lo que se pretende es hacer algo mas hermoso, la metafora
habra de sacarse de lo que hay mejor dentro del mismo género; y si es censurar, de lo que haya
peor» (Aristoteles, 1999, pag. 1405). En otras palabras, los principales motivos en el uso de la
metéfora retorica son explicar un concepto impreciso mediante otra palabra para clarificar el
significado comunicativo, embellecer una narracién de una manera novedosa, original y
estilistica. No obstante, antes de desempefiar una adecuada comparacion de la metafora, es

esencial asegurar que entre los dos términos existe similitud en alguna caracteristica o cualidad.
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De acuerdo con Vaquera Marquez, «el caracter expresivo de la metafora no depende
Unicamente de la naturaleza de los conceptos que funcionan, ni de que los campos asociativos
se encuentren mas o menos distanciados entre si; depende, en su mayor medida, del producto,
por asi decirlo, fisico, que, de estar bien logrado, provoca en el oyente o en el lector, el chispazo
de un reconocimiento, la sacudida de una revelacion» (Vaquera Marquez, 1984). En este
contexto, la metafora es méas que la traslacién, la comparacion o la sustitucion entre las palabras
que tienen cierta relacion parecida a las funciones iniciales. En su lugar, los principales motivos
del uso de la metafora son aplicar la relacion de similitud o la analogia en un discurso para
convencer al interlocutor, conmover la emocion del lector o hasta provocar un conflicto satirico

en el discurso.

2.2.1.6 La metafora retdrica china

Al inicio de la civilizacion china, no existia un término especifico de metafora. El primero que
propone la metafora es Mozi, explicando que «la metafora es adoptar otra cosa para explicar
esta»® (Mozi, 475 AC-221AC)(Feng X. , 2004) (Zhang , Zhang, & Que, 2014). En las obras
de Xun Zi aparecen los términos de «Pi», «Bi» y «Yi»*!, como los conceptos preliminares de

la metafora.

Shuowen Jiezi es un libro profesional de la morfologia y la semantica en la antigua China. Se
categorizan seis principios dentro de la morfologia china®? por los cuales se forman, analizan
y aumentan los caracteres chinos: los pictogramas, los ideogramas simples, los compuestos
ideo-gramaticos, los fono-semanticos, las extensiones etimoldgicas y los falsos préstamos®.
En el sistema linguistico chino, cada caracter tiene su propio sonido, forma y significado.
Entretanto, cada uno de ellos se escribe de forma independiente. Se cree que los primeros cuatro
principios son la construccion de los caracteres y la etimologia, y los dos ultimos el uso y la

derivacion de los caracteres y la fraseologia. Debido a la naturaleza de los caracteres chinos,

%0 Textos en chino: Byt - S LI - BF » % 11/1\HL. Fuente: https://ctext.org/mozi/minor-
illustrations/zh?searchu=%E8%BE%9F%E4%B9%9F%E8%80%85%EF%BC%8C%E8%88%89%E4%BB%96%E 7%89%A9%E8%80%8
C%E4%BB%A5%E6%98%8E%E4%B9%8B%E4%B9%9F%E3%80%82

51 Textos en chino: 2 es «Pi», L1 s «Bi» y {{¢ s «Yi»

%2 Textos en chino: 7N, liushi, significa «Seis Escrituras»

%3 Textos en chino: 22JF es los pictogramas, 52 es los ideogramas simples, & es los compuestos ideogramaticos,JZ2 es los fono-
semanticos, f#;3: las extensiones etimoldgicas y {EfE: es los falsos préstamos.
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planeamos incluir la morfologia y la fraseologia en el analisis de texto de la presente

investigacion.

De acuerdo con Kang, « La biografia de antologia»>* de Chu Hsi trata del analisis del «Clasico
de Poesia», siendo este ultimo una recopilacion de Confucio de las canciones populares de su
época. Chu propone tres técnicas de retorica que facilitan la redaccion y la comprension de la
poesia clasica: «Fu», «Bi» y «Xing»*°. De ellas, las dos Gltimas son las técnicas de la metafora
tradicional. «Bi»®® introduce el significado de un objeto mediante la traslacion del tercer objeto
al principal objeto. «Xing»®" comienza introduciendo el tercer objeto para provocar el interés
de los interlocutores sobre el tema planeado (Kang, 2004, pags. 127-128). Luego se realiza la
comparacion y sustitucion entre el tenor «la analogia figurativa» y el vehiculo «la analogia
literal» en las antiguas poesias chinas. A nuestro parecer, los estilos «Bi» y «Xing» se asemejan
a la metafora y a la metonimia aristotélica. Mediante las descripciones metaforicas, los
interlocutores relacionan el tema subyacente y el vehiculo figurado por la comparacién y

reflexién de los contextos transferidos.

Chen explica que la metafora en chino surge «cuando una idea subyacente tiene similitud con
otra idea u objeto y, se usa esa otra idea para comparar o sustituir la idea subyacente en un
discurso»®® (Chen W. , 1997, pag. 73). De igual manera, la metafora china se basa en la
similitud entre dos ideas, y se compone de tres factores: la idea subyacente «el tenor», otra idea
«el vehiculo» y «el articulo o el conector»>°. Propone tres tipos de metafora: el simil, la
metéfora y la metafora prestada. Primero, el simil es un tropo que describe un término por otro
tercero. En la estructura de la oracion de simil, la diferencia entre el tenor y el vehiculo es
obvia, porque se usan términos tales como «parece», «<como» 0 «igual a» para conectar el tenor

y el vehiculo. Da un ejemplo de simil con «Meiyutan es un charco de cascadas. [...] La cascada

% Textos en chino: 3¥£5(#, La biografia de antologia, 22, Chu Hsi. Fuente: http://www.feu.edu.tw/adms/aao/aao95/jfeu/21/210112.pdf
% Textos en chino: Fu, Bi'y Xing: i es «Fu», L es «Bi», 8 ex «Xing», las tres formas retdricas de la antigua China. La traduccion aplica
la transliteracién directa con Hanyu Pinyin.

% Textos en chino: FE% » DUEMIELIh,

%" Textos en chino: #1% - S5 MILL5 [EATEK 2 sE .

% Textos en chino: EARRTET R EASHSNTZEYIA T A ES - SC& Rt FIBE S ISk ELiEe S BARRTE 5 - E BREE L5 73
H o REE.

%9 Textos en chino: [Z1§ es «la metafora», IFi& es «el tenor», IGiEE es «el vehiculo» » Igi{{< es «el articulo».
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se precipita desde arriba hacia abajo como una tela rota en pedazos»®® (Chen W. , 1997, pags.
72-77). Segundo, la metafora tiene la forma abreviada del simil «A es B». La relacion entre el
tenor y el vehiculo es relativamente méas estrecha que en el caso del simil. Como ejemplo
presenta la metafora «nuestro gran equipo es la Gran Muralla»®®. En este caso, «nuestro gran

equipo» es el tenor, «la Gran Muralla» es el vehiculo (Chen W. , 1997, pags. 77-78).

En la metafora prestada, el vinculo entre el tenor y el vehiculo es mas acentuado que en la
metafora, hasta el hecho de ignorar al tenor y usar solo el vehiculo en la descripcion. Por
ejemplo, «hasta en el tiempo mas frio se sabe que las hojas de los pinos y los cipreses son las
ultimas en caerse»®? significa que, hasta en una situacion comprometida o peligrosa, un
caballero honrado siempre conserva sus virtudes (Chen W. , 1997, pags. 78-80). Desde nuestro
punto de vista, aquellos formados en la educacion china asocian espontaneamente a «los pinos
y los cipreses» con «los caballeros honrados», y al «tiempo mas frio» con «una situacion
peligrosa». En este contexto, se hace esta oracion de la metafora prestada valida. En cierto

modo, se asemeja a la metonimia.

2.2.1.7 El resumen y la funcién de la metafora

En cuanto a la funcion de la metafora, Garcia Jurado interpreta que «estamos ante similes
buscados conscientemente, propios del plano de la expresion, o ante metéaforas lexicalizadas
que forman parte de nuestro propio mundo conceptual, ambos recursos presentan aspectos
complementarios» (Garcia Jurado, 2007 ). Otra explicacion radica en el hecho de que «la
metafora es uno de los fundamentos del cddigo comunicativo retérico-cultural que enlaza al
receptor y al productor» (Albaladejo, 2019) (Villarrubia Medina, 1991). En nuestra
observacion, la metéfora retérica se presenta de una forma sencilla, requiriendo mucho
conocimiento retorico y cultural para hacerla posible y valida, lo cual es el carisma de la

metafora.

% Textos en chino: HgpRIE R —{EFRAAIACE ARG REE T 750 S BHEBOR /N &SR . Fuente: (Chang W.-C. , 2008,
pag. 73).

61 Textos en chino: F{M{& AR (LS B B £ Fuente : (Chen W. , 1997, pag. 77).

62 Textos en chino:p%3E » ZR1IBHIFAY > 1% /8. Fuente : (Chang W.-C. , 2008, pag. 79).
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2.2.2 El tropo
Este apartado se centra en la definicion de tropo, la figura del tropo, la metafora y el simil en
la retorica, y al final, incluye el resumen y las contribuciones de la teoria de sustitucion a la

derivacion semantica.

2.2.2.1 Ladefinicién de tropo

De acuerdo con el diccionario de la RAE, el tropo es el «empleo de una palabra en sentido
distinto del que propiamente le corresponde, pero que tiene con este alguna conexion,
correspondencia o semejanza. La metafora, la metonimia y la sinécdoque son tipos de tropos».
En este sentido, el tropo se forma con la similitud entre las dos palabras de una oracion y su

tipo incluye la metafora, la metonimia, la sinécdoque y los demas.

2.2.2.2 Lafigura del tropo, la metaforay el simil en la retorica
La definicion de tropo y su uso, segun Quintiliano: «hay dos especies de tropos. Unos
sirven para la significacion: como la metéfora, la sinécdoque, la metonimia, la
antonomasia, la onomatopeya y la catacresis. Otros para adorno: como el epiteto, la
alegoria, el enigma, la ironia, la perifrasis, el hipérbaton y la hipérbole. EIl tropo es la
mutacion del significado de una palabra a otro, pero con gracia. /...] Comencemos,
pues, por la metéafora, esto es, traslacion , que entre todos es el mas hermoso y frecuente.
[...] Maés, asi como el moderado y oportuno uso de este tropo hace clara la oracion, asi
el frecuente no sélo la obscurece, sino que la hace enteramente fastidiosa, y continuado
viene a dar en alegoria y enigmas./...] Los demas tropos no se usan ya para mayor

expresion ni para dar mas fuerza al discurso, sino solamente para adornarlo»®2,

En nuestras palabras, el tropo tiene dos motivos en la retérica: por un lado, el tropo puede dar
significado a las palabras, y hacer que el argumento sea convincente; por otro lado, el tropo

puede hacer que las oraciones sean expresivas y con estilo y embellecer la poesia o la oratoria.

8 Fuente: Capitulo VI de Los tropos del libro octavo de Instituciones oratorias de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#l_102_
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Segun Ricoeur, después de varias transformaciones, la tropologia pasa a centrarse en la
compleja formacion de la metafora y la metonimia. El coste de recurrir a la metafora es la
semejanza, y a la metonimia la contigiidad. Indica que la meté&fora es un tropo, es un simbolo
de un discurso nombrado, que luego se amplia a la denominacion derivada del significado
literal de las palabras, basandose en la similitud. Gracias a la similitud, la palabra prestada
reemplaza al significado literal. Entre tanto, este significado reemplazado o figurado no
produce ningln cambio seméntico de la palabra, por lo que se interpreta la metafora mediante
la restauracion de las palabras al simil. Es decir, el tropo no permite ningun cambio del
significado de las palabras, ni proporciona ningun conocimiento de la realidad. Ademas, es un
adorno en un discurso, razén por la que podemos verlo como una funcion emocional del

discurso (Ricoeur, 2003, pég. 50).

2.2.2.3 El resumeny las contribuciones de la teoria de sustitucion

En resumen, como asevera Quintiliano, el tropo incorpora varias formas de la retdrica y se basa
en la relacion de similitud entre las palabras. A juicio de Quintiliano, la metafora pertenece al
subgrupo del tropo. En cierto modo, se puede percibir la metafora como una abreviatura del
simil. Mas alla de la similitud y la comparacién de la metafora, Quintiliano propone la
sustitucion, por la cual ofrece una resolucién valida de la derivacion seméantica. En el apartado

de la teoria de sustitucién, se profundizaré en detalle en su estudio.

2.2.3 El simil
Ademas de las mencionadas diferencias y usos de la metafora y del simil en el apartado 2.2.1,
este nuevo apartado incluye la definicion del simil, la figura en la retérica, y, por Gltimo, un

resumen de las diferencias entre simil y comparacion.

2.2.3.1 La definicién de simil

El simil es una figura retorica que consiste en establecer una relacion de semejanza o
comparacion entre dos términos, ideas, objetos o0 imagenes. Lo mas marcado del simil en una
oracién es la estructura, siempre lleva términos de conexion, tales como «como», «cual»,
«gue», «se asemeja a», «similar a» 0 «parecido a». De esta manera, el simil relaciona, compara

y sustituye las palabras o las frases de una forma directa.
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Quintiliano dice que «son muy del caso los similes para aclarar la cosa. De los cuales unos
sirven para probar; otros para representar mas lo que decimos»®*. De acuerdo con Villarrubia
Medina, «el simil intenta establecer una relacién de semejanza entre dos distintos niveles frente
a la prestacion de identidad que conlleva la metéafora» (Villarrubia Medina, 1991). Por estas
naturalezas retéricas, el buen uso del simil en los poemas o las obras literarias las hacen

explicitas y de sus propios estilos literarios.

Azaustre y Casas adoptan este concepto y dicen que «la comparacion y el simil establecen una
analogia entre dos términos a partir de una caracteristica que éstos comparten en cierto grado;
pero, a diferencia de las dos técnicas ya analizadas, la comparacion y el simil tienen

principalmente un valor ornamental, no probatorio» (Azaustre & Casas, 2001, pag. 138).

2.2.3.2 La diferencia entre el simil y la comparacion

Es frecuente considerar como sindénimos la comparacion y el simil porque ambos forman la
comparacion en base a la semejanza entre dos términos. De acuerdo con el diccionario de la
RAE, el simil es la «produccion de una idea viva y eficaz de una cosa relacionandola con otra

también expresa, como en <el oro de tus cabellos, por «tus cabellos rubiosy»; entre tanto, la

comparacion significa «haber la igualdad y proporcion correspondiente entre las cosas que se

comparan».

Como bien sabemos, el simil es un término retorico, que amplia el significado figurado en la
palabra prestada sin cambiar su sentido literal durante la traslacion y comparacion de los dos
términos de la oracién. Por su parte, la comparacién es analizar con atencién cierto objeto o
persona para distinguir las semejanzas o diferencias con la otra. Por ende, la comparacion
sostiene ciertas calificaciones del grado superior o inferior correspondiente entre los dos

términos comparados.

6 Fuente: Capitulo VI de Los tropos del libro octavo de Instituciones oratorias de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#l_102_
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2.2.4 La metonimia
Este apartado expone el estudio de la definicion de metonimia, la contigiiidad de la metonimia,
los tipos de metonimia, la diferencia entre metafora y metonimia y los efectos de la metonimia

en las obras literarias.

2.2.4.1 La definicion de metonimia
De acuerdo con el diccionario de la RAE, la metonimia es «un tropo que consiste en designar
algo con el nombre de otra cosa tomando el efecto por la causa o viceversa, el autor por sus

obras, el signo por la cosa significada, etcétera. Por ejemplo, <las canasy por «la vejez», <leer a

Virgilio», por <leer las obras de Virgilioy, el laurels por «a gloriay, etcétera». En este sentido,
la metonimia es una parte del tropo que consiste en la relacion de proximidad entre los dos
términos. Como mencionamos anteriormente, desde la mirada de Aristoteles, la metonimia es
un subtipo de la metafora que puede adoptar las formas retoricas: «del género a la especie»,
«de la especie al género» y «metéafora por analogia». De acuerdo con Antonio Barcelona
Sanchez, cuando Aristoteles menciona el citado discurso, se refiere a la metonimia de los
siguientes tipos: «parte por todo», «todo por parte», y «parte por parte» (Iraide & Valenzuela,
2016, pag. 123).

Sobre la funcién de la descripcion metonimica, de acuerdo con Chiu, la metonimia retdrica «se
basa en las diferencias esenciales entre las personas y las cosas. A través de los cambios de las
descripciones metonimicas, se pueden agregar y fortalecer las caracteristicas de los actores.
Cuando uno describe a través de las metonimias, se puede facilitar la comprensién y la

imaginacion de los receptores»®® (Chiu C.-Y. , 2018).

2.2.4.2 La contiguidad de la metonimia
A juicio de Quintiliano, «no se diferencia mucho de este género la metonimia, que es poner un
nombre por otro nombre. Su fuerza esta en poner, en lugar de aquello que se dice, el motivo

por el que se dice. Asi, se dan a entender las cosas inventadas por el inventor de las mismas y

* Textos en chino: BLIEFE » R B R AEHEREFOE VA - REANY AL INSETT 7 P AR B - TERERECCET
T3 > (R ARG, - W E SRR R U IR SE 97 | - BKI& -
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las contenidas por los continentes»®®. Esta dificultad de distinguir la funcién entre metafora y
metonimia no solo sucede en el caso retorico, sino también en la linglistica cognitiva. De
acuerdo con Lakoff y Johnson, la metonimia y la metafora podrian trabajar de una manera
similar cuando tratan de las funciones referenciales (Lakoff & Johnson, 2004, péag. 75).

Mientras tanto, Seiciuc explica que la metonimia se basa en una relacion de contiguidad entre
dos términos. Esta relacion cercana podria derivar de factores psicoldgicos, sociales, historicos
y geogréficos, entre otros. Ademas, explica que «consideramos como metonimia cualquier
reemplazo de un término por otro, siempre y cuando entre los dos conceptos designados por
dichos términos haya una relacion de causalidad, pertenencia, inclusion, simbolismo,
proximidad, etcétera» (Seiciuc, 2019). Constatamos que esta relacion de contiguidad de la
metonimia tiene una definicion amplia. En cierto modo, se hace un uso més flexible de la

metonimia; en otro modo, introduce confusiones a la hora de su interpretacion.

2.2.4.3 Los tipos de metonimia
Como hemos mencionado, la contiguidad de la metonimia proviene de varias fuentes; de igual
manera, las expresiones metonimicas que surgen tras los procesos y las combinaciones de la

contigliidad también son diversas.

Aparte de los tres mencionados ejemplos de Aristoteles, Sanchez Garcia se suma a las
propuestas de Quintiliano e indica que el uso de la metonimia en la situacién de una palabra
por otra con la contigiiidad real o extralingtistica incorpora causa-efecto, continente-contenido,

autor-obra, instrumento-agente, lugar-producto (Sanchez Garcia, 2008).

2.2.4.4 La diferencia entre la metafora y la metonimia

Jakobson identifica la diferencia entre metafora y metonimia mediante las observaciones de
pacientes con afasia. Su estudio es una integracion del concepto estructural de la paradigmatica
y la percepcion operacional de la sintagmatica, con el resultado que el destinatario percibe que

% Fuente: Capitulo VI de Los tropos del libro octavo de Instituciones oratorias de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#l_102_
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la expresion dada «el mensaje» es una combinacion de las partes constituyentes «las oraciones,
las palabras, los fonemas» seleccionadas del repositorio de todas las partes constituyentes
posibles «los codigos». Mientras que la metéfora presenta una relacion de analdgica similitud
en los aspectos de seleccion y traslado en la seméntica y la paradigmaética, la metonimia
demuestra una combinacidon de contiguidad relacionada con ella. En este caso, es frecuente que
una palabra no se refiera a si misma, sino que se dirija a otra palabra o frase asociada de la
sintagmaética. Se encuentran expresiones metaforicas y metonimicas en todo tipo de obras: por
un lado, la metafora es ampliamente aplicada en la poesia por la seleccién de similitud; por
otro lado, la metonimia se usa en la prosa por la combinacion de contiglidad. Mientras que el
romanticismo, el simbolismo y el surrealismo se orientan a la metafora, el realismo y el

cubismo se inclinan por la metonimia (Jakobson, 1971).

2.2.4.5 Resumen

El estudio de la metonimia concluira con las observaciones de Guo y Jakobson. Por un lado,
Guo explica que «en las obras literarias, la metonimia es multifuncional, una herramienta para
trazar la trama, y realiza la exploracion del mundo como una lente. En la literatura, las
descripciones metonimicas demuestran el caracter del protagonista, asi como las expresivas
situaciones en las que se encuentra» (Guo, 2012). Por otro lado, Jakobson ofrece una
observacién admirable sobre la diferencia entre la metafora y la metonimia desde el ambito
semidtico: la metafora se dirige a la relacion de similitud en la seleccion y traslacion entre las
cosas; la metonimia se orienta a la operacion de combinacion de contiguidad relacionada entre
los aspectos. Y aporta alin mas, al aplicar los resultados linguisticos al andlisis de la literatura,

el arte y la psicologia.

2.2.5 Lasinécdoque
La sinécdoque es un subgrupo de la metonimia que presenta una contigliidad numérica entre
los dos términos. Este apartado comprende la definicion de sinécdoque, la extension de la

sinécdogue y, por ultimo, un resumen.
2.2.5.1 La definicion de la sinécdoque

En la Retorica, Aristoteles explica que la sinécdoque es «de especie a género», es un tipo de

metonimia que se identifica con la relacion parte-todo y singular-plural y viceversa
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(Aristoteles, 1999, pag. 1991:312). Sobre esta relacion numérica de especie-genero de la
sinécdoque, Ricoeur la amplia a un nivel mas que una simple relacion numérica o la extension
genérica, incluso parte-todo, material-cosa, uno-mucho, especie-género, abstracto-concreto,
especie-individual (Ricoeur, 2003, p4g. 64). En este sentido, la sinécdoque tiene un papel
retorico que consiste en establecer una relacion de contiguidad numérica simple o su extension

entre los dos términos.

2.2.5.2 La extension de la sinécdoque

De acuerdo con Quintiliano, la sinécdoque contribuye a conmover el animo, especificar las
cosas, y llamar la atencion de los demés. Su funcion principal es ayudar a conocer un objeto
completo mediante una sola parte, una especie por el género, los antecedentes por los
consiguientes o viceversa. Esta libertad de sustituir una parte por un todo o dar un namero por
otro ofrece a escritores y oradores margen en la creacion de su estilo de prosa o discurso. La
metéforay la sinécdoque no se diferencian mucho al cambiar un término por otro. Sin embargo,
la sinécdoque es relativamente méas potente que la metonimia cuando explica la causa por el
efecto, introduce términos inventados, o pertenecientes a los continentes®”. Es decir, la
sinécdogue usa la contigliidad numérica entre las palabras para conmover al receptor, enfatizar
aspectos de las expresiones, y conocer a la poblacion por medio de una pequefia muestra, entre

otros.

2.2.5.3 Resumen

Sanchez Manzanares cita la Retorica de Genette, por el papel catalizador de la nocién pseudo-
espacial de contigiiidad, que hace méas accesible tanto la comprension como el uso de la
metonimiay de la sinécdoque. La relacion parte-todo puede interpretarse como la relacion entre
partes constituyentes de un todo, también la relacion del todo en relacion a las partes. Asi, cita
como ejemplo de metonimia vela por barco, y de sinécdoque corona por monarca (Sanchez
Manzanares, 2007). En este contexto, la relacion de contigiiidad numérica de parte-todo,

singular-plural y viceversa, identifican los caracteres de la sinécdoque en la metonimia. A raiz

67 Fuente: Capitulo VI de Los tropos del libro octavo de Instituciones oratorias de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#1_102_
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de lo anterior, la sinécdoque ofrece un espacio para enfatizar los rasgos de escritura y

conformar el estilo del escritor.

2.3 Lateoria de comparacion de Aristoteles

En el apartado 2.2.2, haciamos alusion a la Poética y la Retorica de Aristételes, quien justifica
que la metafora se forma por la relacién de similitud entre dos términos, traslada el significado
figurado de una palabra comun a otra extrafia. Aristoteles indica que la metafora consiste en la
transferencia «del género a la especie», «de la especie al género», «de una especie a otra» y «la
metéfora por analogia». Este breve y conciso discurso aristotélico no solo presenta las posibles
opciones de la metafora de la retdrica, sino que también ha influido en la trayectoria del

pensamiento filosofico occidental de los dltimos dos mil afios.

De acuerdo con Feng, la transferencia del significado figurado de una palabra comin «nombre
propio» a otra palabra extrafia «<nombre no propio» de la metafora significa que esta Ultima
descrita no tiene el mismo sentido que aquella del «<nombre propio». De ahi que la metéfora es
un nombre temporal destinado a lograr cierto efecto retérico transferido. Esta temporalidad
genera problemas a la hora de reflejar el significado del «xnombre no propio», asi como la
incapacidad de ser sustituido por esa palabra extrafia con «nombre no propio». Por tal razon,
cuando Aristételes dice a Aquiles «se lanz6 como un ledn», el sustantivo extrafio «un ledn» no
puede sustituir el significado del nombre no propio «valiente». A raiz del conflicto del «<nombre
no propio», los filésofos culpan a la metafora de no ser capaz de explicar la naturaleza de las
cosas como «nombre propio» Yy de dificultar la comprension por parte de los receptores sobre
la naturaleza de las cosas. De aqui surge el fendmeno de la derivacion semantica (Feng X. ,
2004, pag. 2).

Ricoeur argumenta que, a pesar de la importancia de la comparacion y transferencia de las
palabras, lo esencial de la metafora es la tension. Esta ultima es la razon principal del papel de
la metafora en la retorica literaria. A su juicio, cuando Aristételes indica que la metafora ensefia
a través del genio, se refiere a lo indispensable de la tensién metaférica (Ricoeur, 2003, pag.
54).
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I.A. Richards reitera la importancia de la tension establecida por la metafora. Explica que, en
el escenario de la metafora, el tenor es la idea original, el concepto subyacente, o el principal
sustantivo; el vehiculo es la idea prestada o el objeto prestado para la comparacion de la
similitud entre los dos términos. Mediante la comparacion, la sustitucion u otras interacciones
entre el tenor y el vehiculo, se traslada el significado de la metafora y se forma la tensién de la
metéfora. (Richards, 1964).

En resumen, la mayor contribucion de la teoria de la comparacién es su indicacion sobre la
metéfora, es una transferencia del significado figurado de un sustantivo conocido a otro
extrafio. Con la ayuda de este mecanismo de similitud entre ambas palabras, se compara y
traslada el significado figurativo de una cosa familiar a otra extrafia. Esta asignacion de los
significados figurados a las otras no solo facilita la comprension de estas Ultimas, sino que

también embellece el discurso para «saltar a la vista» de los receptores.

2.4 Lateoria de sustitucion de Marco Fabio Quintiliano

Quintiliano desarrolla la teoria de sustitucién basada en la comparacion de la metafora de
Aristoteles y dice que «la metéafora es en un todo mas breve que la semejanza, y se diferencia
de ella en que aquella se compara a la cosa que queremos expresar, esta se dice por la misma
cosa. La comparacion es cuando digo que un hombre se port6 en algin negocio como un ledn.
La traslacion es cuando digo de un hombre que es un ledn. [...] La metéafora, o debe llenar un
hueco, o si ocupa el lugar de otra palabra, debe expresar mas que aquella a la que sustituye.
[...] La traslacion se invento para mover las mas veces los &nimos y caracterizar las cosas y

ponerlas delante de los 0jos»®8.

De acuerdo con Feng, las citadas palabras de Quintiliano sobre su interpretacion de la
metafdrica aristotélica explica que cuando Aristoteles dice a Aquiles que es un ledn (A es B),
significa que Aquiles es tan valiente como un leon (mediante el uso de la comparacion con la

similitud entre A'y B, resulta que A es como B). Es decir, en la teoria de la comparacion, la

8Fyente: Capitulo VI de Los tropos del libro octavo de Instituciones oratorias de Quintiliano, https://www.cervantesvirtual.com/obra-
visor/instituciones-oratorias--0/html/fffbc2d6-82b1-11df-acc7-002185ce6064_48.html#l_102_
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metéfora es una abreviacion del simil. Mientras tanto, cuando Quintiliano dice que Aquiles es
un ledn (A es B) representa que Aquiles es tan valiente como un ledn (A se parece a B), asi
que Aquiles es valiente (A es C). En esta circunstancia, la metafora es una sustitucion basada
en el simil. Por tales razones, justifica que la comparacion es un caso especial de sustitucion.

De este modo, Quintiliano soluciona el problema de la derivacion semantica (Feng X. , 2004,

pag. 7).

La propuesta de interaccion de Richards se basa en el estudio de Quintiliano, pero no coincide
del todo con él. Richards analiza las hipétesis de Quintiliano y explica tres observaciones
opuestas. En primer lugar, Quintiliano reclama gque la metafora es un don que unos tienen y,
otros no. Richards lo niega, explica que todos vivimos y hablamos. Tan solo a través de nuestras
observaciones, identificamos y explicamos la semejanza. Sin ella pronto nos extinguiriamos.
En segundo lugar, Quintiliano dice que no se permite transmitir la metafora a otra persona.
Richards no lo cree asi, menciona que logramos nuestro dominio de la metafora cuando
aprendemos. Anuncia que todos somos ensefiados por otras personas, con y a través de la
lengua que aprendemos. Ademas, la lengua no puede ayudarnos a comprender la metéafora; en
su lugar, el dominio de la metéfora si nos ayuda a concebirla. En tercer lugar, la teoria de
sustitucion reclama que la metafora es un lenguaje especial y excepcional, una desviacién de
su uso habitual. Richards rechaza este discurso, explica que la metafora es un principio

omnipresente de toda accidn libre de la lengua (Richards, 1964, pags. 89-90).

Black prosigue el estudio de la teoria de interaccion de Richards y critica la teoria de sustitucién
de Quintiliano: «la meté&fora no es sustituta de una comparacion en toda regla ni de ningdn otro
enunciado literal, sino que mantiene una capacidad y un rendimiento propio y peculiar» (Black,
1966, pag. 47). Por los citados inconvenientes de la teoria de sustitucion de Quintiliano,
Richards propone la teoria de interaccion de la metéafora, que luego Black continta

desarrollando. En el siguiente apartado volvemos a explicarla en detalle.

2.5 Lateoriade la interaccion de I.A. Richards y Max Black

De acuerdo con Feng, y a pesar de que la interpretacion de la metafora con «el simil abreviado»

de Quintiliano resuelve el problema de la derivacion semantica, esta propuesta presupone, al
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mismo tiempo, el desarrollo de la metafora como una forma de lenguaje, lo que en buena parte

limita el desarrollo de la misma (Feng X. , 2004, pag. 3).

En respuesta a esta deficiencia, Richards introduce la teoria de interaccion de la metéafora,
explicando que cada enunciado metaférico contiene dos términos técnicos: uno es el tenor
(tenor en inglés), que es el sustantivo subyacente o0 una imagen abstracta y conceptual; otro es
el vehiculo (vehicle en inglés), que es un sistema conceptual, la idea prestada, aquella imagen
con la que se compara al tenor; y el fundamento (ground en inglés), que es la interaccién entre
los dos elementos basandose en la comparacion y la similitud. De la interaccion entre el tenor
y el vehiculo, ambos presentando la forma de imagen, resulta la metafora. En su opinién, en la
transformacion de la metéfora, el tenor y el vehiculo cooperan libremente en lugar de comparar
0 sustituir un término por otro. El resultado es que la metafora puede ser precedida del tenor
solo, del vehiculo solo o, a veces, del vehiculo y el tenor juntos. Ademas, las palabras no son
un medio para representar la realidad, sino para reestablecer el orden de la vida (Richards,
1964, pags. 89-138).

En linea a la propuesta de Richards, los términos y el mecanismo convierten a la metafora de
forma estructurada y sistematica en el lenguaje. Asi mismo, gracias a esta libertad de la
modalidad de interaccién, la metafora transforma su presencia al omnipresente en lugar de
limitarse al &mbito poético u oratorio. En consecuencia, la funcion de la metafora se transforma
a un concepto perceptual o a la designacion de un significado semantico, al margen de un mero

y tradicional adorno del lenguaje.

En su «Enfoque interactivo de la metafora», Black presenta una extension de la teoria de
interaccion de Richards. Con motivo de la precision de la teoria de interaccion, renombra los
términos de la metafora. Explica que el sistema metaférico se compone del foco (focus en
inglés), la palabra metaforica, el sustantivo principal o el primario; del marco (frame en inglés),
que es el resto de la frase, el sustantivo subsidiario o secundario; y del campo (ploughed en
inglés), la circunstancia del uso de la metafora o el fundamento. Mediante la interaccion entre

el foco y el marco en el campo, se produce la extension de significado de la metafora. De aqui
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la metafora en el sentido de su significado, no de su ortografia, el modelo fonético o la forma
gramatical. Es decir, la metafora debe ser clasificada como un término perteneciente a la
semantica y no a la sintaxis. Por lo demas, en la observacion de los citados sujetos debe ser de
una vista sistemética en lugar de comprobar las cosas individualmente (Black, 1954-1955,
pags. 275-276). Es decir, el contexto o el significado de la metafora se produce por via de la

interaccion sistematica de los textos, sin cambiar su naturaleza en sentido gramatico.

A ojos de Black, el mecanismo de la metafora selecciona, enfatiza, suprime y organiza las
caracteristicas del foco a asociar en el discurso y adecuadas al marco. En este sentido, las
palabras que pertenecen a la expresion metaférica cambian de significado, hasta que algunos
de estos cambios pueden dar lugar a transformaciones metafdricas. Por tales razones, justifica
que no existe una simple base para el cambio del significado metaférico, ni existe un motivo
general por el que algunas metaforas funcionan y otras no. Sin embargo, en algunos casos las
implicaciones metafdricas consisten en factores compartidos en el sustantivo subsidiario; en
esta circunstancia, las tensiones metaforicas son incorporadas por el propio escritor (Black,
1954-1955) (Black, 1966, pags. 36-56).

Ricoeur revisa los trabajos de Black y hace hincapié en tres significativas contribuciones de la
propuesta de interaccion. Primero, indica que la metafora es una oracion u otra expresion en la
que se usan ciertas palabras metaféricas y otras no. De este modo, por un lado, clarifica la
definicion del tenor y el vehiculo y, por otro lado, distingue que los proverbios, las alegorias y
las adivinanzas no son metaforas. Segundo, justifica que el motivo de la analogia es, de hecho,
producir una comparacién literal que se considera equivalente al discurso metaférico. Por lo
tanto, la comparacion literal y la sustitucién de la metafora podrian ser sustituidos por el
enfoque de la interaccion de la metafora. Tercero y Ultimo, explica el hecho de que no existe
una base simple para transformar el significado metaférico, ni encuentra fundamentos para

justificar que unas metaforas funcionan y otras fallan (Ricoeur, 2003, pags. 97-116).

Shu revisa la propuesta de Black y destaca que su trabajo difiere del de Richards, ya que su
propuesta menciona que la metafora es un proceso que genera nuevos significados. En este

sentido, la metafora es un producto de la interaccion entre el foco y el marco. Al final, justifica
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que la mayor contribucion de Black es su conversion de la metafora retérica clasica a un estudio
de la seméntica (Shu, 1996). De acuerdo con Feng, el papel mas importante de la teoria de
interaccion es detener el papel principal de la meté&fora, que no es el nombramiento de las
nuevas cosas, ni es una forma del adorno del lenguaje, sino la facilitacion del pensamiento
(Feng X., 2004, pag. 30). Basandose en las mencionadas propuestas de interaccion de Richards
y Black, George Lakoff propone el modelo de proyeccion. Indica que el mecanismo de
proyeccion de la metafora conceptual es «la estructura de esquema de imagen del dominio
fuente se refleja sobre el dominio meta, de manera que es coherente con la estructura del

dominio meta inherente» (Lakoff , 1993, pag. 245).

Desde nuestro punto de vista, la teoria de interaccion desvincula la metéafora de la retorica, y
convierte el estudio de la metafora a la seméntica de la linglistica, que es la mayor contribucion
de Richards y Black. Ademas, los sustantivos pueden interaccionar libremente en este sistema

metafdrico, dejando un espacio disponible para la integracion de otras disciplinas a la metafora.

2.6 Lateoria de transferencia de M.A.K. Halliday

Cuando los estructuralistas aristotélicos definen la metafora como la derivacion linguistica, el
funcionalista Halliday justifica que la metafora es la variacion. Integra la semantica, la
lexicogramatica, la fonologia, la fonética, y las diferentes variables en la funcidon de la lengua,
y explica que «sistematicamente, la metafora gramatical conduce a una expansion del
significado potencial al crear nuevos patrones de realizacion estructural, abre nuevos dominios
sistematicos con el mismo significado». Explica que las tres meta-funciones de la gramatica
funcional son la experiencia humana (la funcion ideativa, la metafuncion ideativa), el
establecimiento de relaciones interpersonales (la funcion interpersonal, la metafuncion
interpersonal) y el uso de los recursos que ofrece la lengua para establecer la relacién
interpersonal (la funcion textual, la metafuncién textual) (Halliday & Matthiessen, 2014, pags.
6, 30,31,699, 707) (Pinuer R. , Oteiza S., & Delgado H., 2019). En nuestras palabras, la
metafora gramatical es un cambio de la expresion gramatical, una transferencia interaccionada
entre el movimiento del rango de la gramatica estructural y el movimiento de la funcion
gramatical. Durante esta reconstruccion de la metafora gramatical, no solo cambia la forma del

lenguaje, sino que también se reestructura la semantica para expresar el mismo significado.
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A lavista de Downing, la lengua escrita es la mas beneficiada de la transferencia de la metafora
gramatical. Recapitula las ventajas de la metafora gramatical: «la metafora gramatical
constituye, pues, un potente recurso del inglés culto en la construccién de un mensaje, y sus
repercusiones se aprecian en el contenido experiencial e interpersonal del texto, ademas de en
la organizacion textual del mismo» (Downing, 1991). En pocas palabras, cuando Halliday
describe que la metafora es una variacion semantica en lugar de una derivacion retdrica, implica
una transformacion drastica de la metafora: se separa de la retorica y la literatura, y, al mismo

tiempo, ofrece una nueva experiencia linguistica.

2.7 Lateoria de la proyeccion de George Lakoff y Mark Johnson

El presente apartado comienza con el estudio del sistema de la metafora conceptual, por
consiguiente, con las tres categorias de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson, es decir,
la metafora ontoldgica, la metafora orientacional y la metafora estructural, y finaliza con la

metonimia conceptual.

2.7.1 El sistema de la metafora conceptual

El sistema de la metafora conceptual es estructurado e incorpora dos dominios, el dominio
fuente y el dominio meta, proyectando los significados de la entidad en el dominio fuente a
otra entidad fisica o abstracta en el dominio meta. La relacion entre las dos entidades es de
proximidad de las experiencias corporeizadas, y la transmision de la proyeccion se procesa de
una manera direccional, parcial y selectiva. Dado que la metafora conceptual es la proyeccion
de la experiencia corporeizada del dominio fuente al dominio meta, la metafora es un sistema
conceptual de pensamiento, de modo que este mecanismo de la metafora conceptual puede
cambiar y reorganizar algunas partes de la cognicion de la entidad en el dominio meta (Lakoff,
1994, pags. 95-160).

2.7.1.1 El origen de la metafora conceptual

En la introduccion del presente capitulo se presentan las observaciones de adeptos y criticos
sobre la metafora. De hecho, estos debates muestran que la metafora ha sido un tema desafiante
en la linguistica y filosofia desde antafio. Para Lakoff y Johnson, por un lado, el objetivismo
comienza con larazén e intencionalmente ignora la imaginacion; por otro lado, el subjetivismo

promueve la imaginacion y niega la razon. Por desgracia, ni el objetivismo ni el subjetivismo
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han podido superar sus propias deficiencias de manera efectiva en los ultimos dos mil afios.
Frente a este dilema filosofico, Lakoff y Johnson sugieren una tercera alternativa, su resolucion
desde la perspectiva del experiencialismo: la metafora conceptual (Lakoff, 1994, pags. 219-
377). La teoria de la metéafora conceptual incorpora la razén y la imaginacion: por una parte,
incorpora los conceptos de clasificacion, implicacion, e inferencia en la razon; por otra parte,
introduce el principio de comprension cognitiva de la imaginacion, toma las cosas en una
categoria para entender las cosas en otra categoria. En este sentido, denomina la metéafora
conceptual como «racionalidad imaginativa» (Su, 2005 , pag. 85).

Partiendo de la teoria de la interaccion, George Lakoff y Mark Johnson desarrollan la teoria de
proyeccion de la metafora conceptual. Se incluyen en la teoria de la metafora conceptual la
teoria de prototipo de Eleanor Rosch, el concepto de la semejanza familiar de Ludwig
Wittgenstein, la estructura proposicional de Charles J. Fillmore, el esquema de imagen de
Ronald Langacker, la proyeccion metaférica de George Lakoff y Mark Johnson vy, la
proyeccion de la metonimia de George Lakoff y Mark Johnson. Es una ciencia humanista
emergente y de extensa aplicacion en las areas de filosofia, linguistica y psicologia (Lakoff,
1994, pags. 5-190).

Uno de los principales propdsitos de la teoria propuesta por Lakoff y Johnson es solucionar los
problemas tradicionales de la metafora. «Uno de los propdsitos de la teoria de la metafora
conceptual es mostrar que la teoria de las categorias tradicionales es inadecuada para el estudio
del lenguaje natural. Requiere nuevos supuestos filosoficos para dar sentido a los fendbmenos
linglisticos y otros aspectos de la cognicion» (Lakoff, 1994, pag. 219). Creen que, mas que un
mero adorno retorico, la metéfora es una cognitiva basica del ser humano, sistematica y
conceptual. Justifican que la propuesta no solo resuelve la derivacion lingistica, sino que
también revela las reglas del pensamiento humano. En esta linea, la metafora es un portador
intelectual del pensamiento que se basa en las experiencias fisicas y en los conceptos culturales.
Explican que la metafora «impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje, sino también
el pensamiento y la accion. Nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual
pensamos y actuamos, es fundamentalmente de naturaleza metaforica» (Lakoff & Johnson,
2004, pag. 39).
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La estructura de la metafora conceptual incorpora dos ramas: la estructura basicay la estructura
del esquema de imagen. En primer lugar, «las categorias del nivel basico se definen por la
convergencia de nuestra percepcion de la Gestalt, nuestra capacidad para el movimiento
corporeizado y nuestra habilidad para formar ricas imégenes mentales». En segundo lugar, «los
esquemas de iméagenes son estructuras relativamente simples que se repiten constantemente en
nuestra experiencia corporal diaria, <contenedores>, «<camino», <vinculo», <fuerza, <equilibrio»
y en diversas orientaciones y relaciones: arriba-abajo, delante-atrds, parte-todo, centro-
periferia entre otros» (Lakoff, 1994, pags. 375-376).

2.7.1.2 La estructura de la metafora conceptual

Lakoff y Johnson argumentan que los humanos usan habilidades estructurales como las
percepciones de la Gestalt, las imagenes internas, la interaccién con elementos exteriores, los
comportamientos neurofisioldgicos y la manipulacion sensorial de objetos, para establecer los
conceptos perceptuales (Lakoff, 1994, pags. 379-381). En la semantica cognitiva, Lakoff y
Johnson proponen «la polisemia» de la metafora conceptual y, usan un concepto basico para
derivar nuevo significado seméntico, para reemplazar «la abstraccion» y «la homonimia» en la
retorica tradicional. De esta manera, se puede resolver el problema de la derivacion semantica
(Su, 2005, pags. 57-61). Cuenca y Hilferty aportan esta observacion de la metafora conceptual,
afirman que «la seméntica (conceptual) no cabe en un diccionario: necesita como minimo, toda

una enciclopedia» (Cuenca & Hilferty, 1999).

Un factor esencial de la semantica cognitiva es la experiencia corporeizada. Lakoff y Johnson
explican que la experiencia se establece de forma previa a cualquier concepto y su constitucion
es de una forma independiente. Las experiencias generan conceptos basicos y dicha
conceptualizacién se extiende para comprender los conceptos abstractos. Nuestra experiencia
incluye experiencias corporeizadas, experiencias de nuestra interaccion con el entorno que nos
rodea, e interacciones con otras personas en la cultura social, entre otros. Es decir, el contenido
de la experiencia incluye las caracteristicas comunes innatas de los seres humanos y los habitos

0 ambientes propios de cada cultura o sociedad (Su, 2005 , pag. 64).

Basandose en la experiencia corporeizada, Lakoff y Johnson demuestran varios tipos de

conceptualizacion experiencial en la semantica cognitiva mediante el esquema de imagen
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cinestésica para ilustrar las bases empiricas de la metafora: el esquema de contenedor, el
esquema de parte-todo, el esquema de enlace, el esquema de centro-periferia y el esquema de
origen-camino-meta. En los siguientes apartados explicamos los esquemas de imagen

cinestésica, junto a la Tabla 1.4 del anexo, el esquema de imagen cinestésica.

Primero, el esquema de contenedor se basa en la experiencia basica de nuestro cuerpo humano,
por ejemplo, la experiencia de inhalar aire en los pulmones y luego expulsarlo. Se considera el
cuerpo humano como un contenedor, estructurado por elementos internos, de contorno y
externos. Este esquema es una base de comprensién de elementos de la vida cotidiana, que se
extiende a conceptos abstractos. Asi, las cosas aparecen y desaparecen, como en el caso de

contraer matrimonio y separarse o divorciarse.

Segundo, el esquema de parte-todo se basa en el todo cuyas partes podemos manipular. Con
las experiencias y las percepciones externas de partes y totalidad, proyectamos la metafora. A
menudo se percibe a la familia como una metafora bésica del esquema de parte-todo. Las
personas crean una familia completa a través del matrimonio. Tanto el esposo como la esposa
y los hijos son las partes de este todo, por lo que el divorcio se entiende como una divisién del
todo.

Tercero, el esquema de enlace proviene del eslabon del cuerpo humano, el cordén umbilical.
Los seres humanos recurren a las experiencias de la nifiez, agarrando a sus padres y otros
objetos, utilizando una relacion que une estrechamente las posiciones de dos objetos
interrelacionados, pensando que un eslabdn de cadena conecta dos sustancias fisicas separadas.
A menudo se consideran bajo el esquema de enlace las relaciones interpersonales y sociales:

las personas pueden establecer y romper varias relaciones sociales.

Cuarto, el esquema de centro-periferia se deriva de las experiencias corporeizadas de las
personas con el centro del torso y los 6rganos internos y los extremos del cuerpo como las
manos, los pies y los cabellos. La gente compara y figura el concepto de que el centro es mas
importante que el borde, dividiendo una entidad en una estructura de centro y periferia. Bajo

el principio de que el borde depende del centro, se concibe el centro como lo relevante.
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Quinto, el esquema de origen-camino-meta se basa en el hecho de que el movimiento humano
tiene un punto de partida, un punto de llegada, una serie de posiciones préximas y una direccion
que conecta los dos puntos de la jornada. Lakoff y Johnson estructuran tales experiencias en
componentes de la met&fora, que incluyen los dominios fuente y meta, y una serie de etapas

intermedias de la metafora.

Refiriéndose al modelo cognitivo de la teoria de los espacios mentales de Gilles Fauconnier,
Lakoff y Johnson creen que los espacios mentales son un medio para conceptualizar las
actividades y el pensamiento. En su opinion, se pueden entender la realidad, las situaciones
ficticias, las situaciones pasadas y futuras, y los conceptos abstractos de acuerdo con la teoria
de los espacios mentales. Los espacios mentales contienen las entidades fisicas, y pueden
ampliarse ain mas mediante la construccion de los modelos cognitivos y la conexion con otros

espacios a través de los conectores.

Lakoff y Johnson creen que, a través del marco de los espacios mentales, los conceptos de los
dominios fuente y meta pueden considerarse como entidades ubicadas en dos dominios
separados. Segun el concepto de esquema de contenedor, las entidades del primer dominio
proyectan a otras entidades del segundo dominio. En este modelo, la estructura de proyeccién

se basa en el concepto del esquema de origen-camino-meta (Lakoff, 1994, pags. 379-400).

2.7.1.3 Las observaciones de la metafora conceptual

De acuerdo con Chou, el lenguaje metaférico conceptual se caracteriza por su omnipresencia,
sistematicidad y conceptualizacion. Primero, la metafora es omnipresente: Chu indica que «la
metafora es omnipresente no solo porque es una forma retorica, sino también por su constante
presencia en el lenguaje cotidiano. La metafora es una parte del lenguaje cotidiano que se ha
establecido durante mucho tiempo y que la gente estd acostumbrada a usar» (Chou S. , 2016,
pag. 65). En las palabras de Lakoff y Johnson, «la metafora es omnipresente no meramente en
nuestro lenguaje, sino también en nuestro sistema conceptual» (Lakoff & Johnson, 2004, pag.
255). Esta observaciéon coincide con el analisis de Michael J. Reddy, «una estimacion
conservadora seria, por lo tanto, el apartado metalingistico del idioma inglés, al menos el
setenta por ciento se basa directa, visible y graficamente en la metafora del conducto» (Reddy,
1979, pég. 298).
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Segundo, la metafora es sistematica: Chou explica que «la metonimia y la metafora juegan un
papel al contribuir la extension del significado, construyendo no solo nuestro lenguaje, sino
también el pensamiento, la actitud y los comportamientos, los cuales se basan en nuestras
experiencias y existen sisteméaticamente en nuestra cultura» (Chou S. , 2016, pdg. 65). Lakoff
y Johnson dicen que «las implicaciones metaforicas pueden caracterizar un sistema coherente
de conceptos metaforicos y un sistema coherente correspondiente a expresiones metaforicas de
esos conceptos». Dan un ejemplo sobre la sistematicidad con la metafora especifica «el tiempo
es dinero». Indican que algunas proyecciones de esta met&fora se refieren al dinero, asi que
introducen las palabras gastar, invertir, calcular, provecho, costar; otras se refieren a recursos
limitados, asi que explican las palabras usar, agotar, tener suficiente, terminar; y los demas se
refieren a las cosas valiosas, por eso usan los términos de tener, dar, perder y agradecer (Lakoff
& Johnson, 2004, pég. 45). Explican que el sistema de metéfora tiene la naturaleza de destacar
y ocultar los significados por su proyeccion selectiva o parcial. Explican que en el caso de «el
tiempo es dinero», la estructura de proyeccion refleja los significados de una manera parcial

para destacarlos u ocultarlos en las expresiones metaféricas (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 49).

Tercero, la metéafora es conceptual: en los mencionados tipos de esquema de imagen, Lakoffy
Johnson nos explican que la conceptualizacion experiencial se establece de varios mecanismos
y se presenta de diversas maneras. Ademas, explican que «nuestro sistema conceptual esta
conformado por nuestra constante interaccion con nuestro ambiente fisico y cultural» y
«nuestro sistema conceptual ordinario, en términos del cual pensamos y actuamos, es
fundamentalmente de naturaleza metaforica. [...] Asi que nuestro sistema conceptual
desempefia un papel central en la definicion de nuestras realidades cotidianas» (Lakoff &
Johnson, 2004, pags. 36, 39). Chu afirma que «la metafora es indispensable en nuestra vida.
Este descubrimiento nos ayuda a comprender la forma en que funciona la mente humana en
base a las experiencias corporeizadas. Este sistema conceptual es Gtil en la comprension de las
peculiaridades y de los puntos en comun entre varias culturas. Ademas, profundiza en la
comprension de los misterios del mundo» (Chou S. , 2016, pag. 65). Cristina Soriano explica
que «la metafora conceptual es un fendmeno de cognicion en el que un area semantica o
dominio se presenta conceptualmente en términos de otro. Esto quiere decir que utilizamos

nuestro conocimiento sobre un campo conceptual, por lo general concreto o cercano a la
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experiencia fisica, para estructurar otro campo que suele ser mas abstracto» (Soriano, 2016,
pag. 97).

Lakoff y Johnson categorizan la metafora conceptual en tres tipos: la metafora ontologica, la
metéfora orientacional y la metafora estructural. Kévecses indica que esta categorizacion se
clasifica por la funcion cognitiva (Kovecses, 2002, pag. 310). Entre las tres metéforas, la
metafora ontoldgica se basa en las experiencias corporeizadas y las relaciones con los objetos
fisicos, es la metafora mas ordinaria; la metafora orientacional proviene de las experiencias
corporeizadas de la cognicion primitiva, siendo la metafora mas coherente de la cultura; y la
metafora estructural es una correspondencia sistematica basada en las dos mencionadas
metaforas de la cognicién primitiva (Chou S. , 2016, pag. 94). A continuacion, en los siguientes
apartados, explicamos los conceptos en detalle.

2.7.2 La metafora ontologica

En opinion de Aristdteles, la ontologia o la metafisica tiene tres dimensiones: «la ciencia del
ser en cuanto ser y de todo lo que esencialmente le conviene», «la ciencia de las primeras cosas
y de las causas» y «la ciencia del ser inmovil y separado» (Aristételes, Metafisica, pag. 28).
Basandose en la ontologia aristotélica, Lakoff y Johnson sugieren que las experiencias de los
objetos fisicos y de las sustancias se pueden trasladar a la comprension de los conceptos
abstractos. Por consiguiente, proponen la metafora ontoldgica y la dividen en tres
subcategorias: la metafora de sustancia y entidad, la metéafora de recipiente y la personificacion
(Lakoff & Johnson, 2004, pags. 69,70,71).

Kdvecses dice que «las metaforas conceptuales ontolégicas permiten a los hablantes concebir
sus experiencias en términos de los objetos, las sustancias y los recipientes en general, sin
especificar mas detalles de ellos». Ademas, recomienda las situaciones en las que el uso de las
metéaforas ontoldgicas son oportunas: los objetos fisicos son adecuados para referirse o
describir objetos, eventos y acciones no fisicos 0 abstractos; las sustancias son convenientes
para metaforizar las actividades; el contenido de la metafora de recipiente es ideal para referirse
a la superficie y al estado de los objetos fisicos o abstractos (Kovecses, 2002, pags. 38-39,
328).
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2.7.2.1 La metafora de sustancia y entidad

De acuerdo con Lakoff y Johnson, la metafora de sustancia y entidad se basa en las experiencias
corporeizadas de los objetos fisicos y las sustancias. Explican que las experiencias
corporeizadas y los objetos fisicos «proporcionan la base para una variedad
extraordinariamente amplia de metaforas ontoldgicas, es decir, formas de considerar
acontecimientos, actividades, emociones, ideas, etc., como entidades y sustancias». En este
sentido, la metéafora ontologica sirve a las situaciones y los efectos diversos. La gente
generaliza y categoriza las experiencias relevantes de la ontologia para referirse, categorizar,
cuantificar, identificar aspectos, identificar causas, establecer metas y motivaciones de otros
objetos fisicos o los conceptos abstractos (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 63-67).
Introduciremos las funciones en las metodologias de investigacion en el capitulo 111, por ser

relevantes para las percepciones conceptuales y culturales.

Sobre la metafora ontoldgica, Vicent Llamas Roig dice que «la met&fora ontologica, por su
propia condicion ontoldgica, esta orientada al fendmeno de ser como objeto ontoldgico, en el
plano de su fundamento 6ntico puro» (Llamas Roig, 2019, p4g. 82). De acuerdo con Su, la
mayoria de las experiencias de los seres humanos son abstractas y, por tanto, deben ser citadas
o referidas por algin medio para su comunicacion. Por medio de las experiencias de las
sustancias fisicas, se facilita la comprension de las referencias (Su, 2005, pag. 17). Chou opina
que la metafora ontoldgica convierte a los pensamientos, las emociones y los estados
psicoldgicos abstractos y vagos en objetos concretos, facilitando el entendimiento de los
asuntos basados en nuestra experiencia personal (Chou S. , 2016, pag. 98). Ignasi Navarro i
Ferrando revisa la relacion entre la metafora ontoldgica y la metafora orientacional y opina
que, a diferencia de la metéafora estructural o metéafora orientacional, la metafora ontoldgica
proyecta los atributos funcionales en el dominio meta, es un mecanismo conceptual Gtil para
nombrar una entidad o procesar en un dominio abstracto o nuevo, de modo que los conceptos
emergentes pueden designar fendmenos individuales (Navarro i Ferrando, 2017, pags. 173-
176).

2.7.2.2 La metafora de recipiente
En el marco teodrico de la metafora de conducto, Michael Reddy demuestra su propuesta central

con los siguientes pasos: «primero, el lenguaje funciona como un conducto, transfiriendo los
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pensamientos de una persona a otra; segundo, al escribir y hablar, las personas explican sus
pensamientos o sentimientos en las palabras; tercero, las palabras realizan la transferencia de
los pensamientos o sentimientos al conducto para transmitirlos a otros; y cuatro, al escuchar o
leer, las personas extraen los pensamientos y sentimientos una vez mas de las palabras»
(Reddy, 1979, pag. 170). En este sentido, la funcion principal de la es replicar o copiar el

pensamiento de una persona a otra

Para Lakoff y Johnson, la propuesta de la metafora de conducto tiene un limite: «no se ajusta
a casos en los que es necesario el contexto para determinar si la oracion tiene significado o no».
Basandose en la propuesta original, Lakoff y Johnson proponen una teoria extendida, la
metéfora de recipiente y dicen: «somos seres fisicos, limitados y separados del resto del mundo
por la superficie de nuestra piel, y experimentamos el resto del mundo como algo fuera de
nosotros. Cada uno de nosotros es un recipiente con una superficie limitada y una orientacion
dentro-fuera. Proyectamos nuestra propia orientacion dentro-fuera sobre otros objetos fisicos
que estan limitados por superficies». Asi que la metafora de recipiente es apropiada en el uso
de las extensiones de tierra, el campo visual, y los acontecimientos, acciones, actividades y
estados (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 67-70). Kdvecses sugiere la interpretacion del dominio
meta de la metafora de recipiente a partir de tres elementos: el objeto fisico no delineado (por
ejemplo, un claro en el bosque), las superficies fisicas y no fisicas (areas terrestres, el campo
visual) y el estado emocional (por ejemplo, el amor) (Kdvecses, 2002, pags. 38-39).

2.7.2.3 La personificacion
En la teoria de la personificacion, elaboramos la definicion, la taxonomia, los motivos del uso

de la personificacion y concluimos con varios ejemplos.

2.7.2.3.1 La definicion de la personificacion

De acuerdo con el diccionario de la RAE, la personificacion es «prosopopeya, atribucion, a las
cosas inanimadas o abstractas, de acciones y cualidades propias de los seres animales, o a los
seres irracionales de las del ser humano». Gonzalez de Requena Farré acredita que la
personificacion es «un desplazamiento de sentido entre cosas animadas e inanimadas»

(Gonzalez de Requena Farré , 2016 , pag. 290). Lakoff y Johnson explican «en los casos de
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personificacion que hemos considerado atribuimos cualidades humanas a cosas que no son
humanas» (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 73). En nuestras palabras, la personificacion es

designar las cualidades humanas a algo inhumano para referirse a otra cosa relacionada.

2.7.2.3.2 Lataxonomia de la personificacion

Segun Huang, la personificacion se puede clasificar en dos tipos: uno es la personificacion de
entidad con accion humana, otra es la personificacion de entidades con emocion humana
(Huang Q. , 1990, pag. 267). A nuestro parecer, es apropiado seleccionar «la personificacion
de entidades con accion humana» y «la personificacion de entidad con emocién humana» en

nuestro analisis del amor, tal como comprobamos en el apartado 3.4.2.

2.7.2.3.3 Los motivos del uso de la personificacion

Lakoff y Johnson justifican que la personificacion pertenece a la metafora ontoldgica. El uso
de la personificacion tiene como fin especificar algun objeto fisico como una persona o
describir cierto sujeto abstracto en términos humanos, en sus diversos aspectos o formas.
Indican que la personificacion «nos permite comprender una amplia diversidad de las
experiencias con las entidades no humanas en términos de motivaciones, caracteristicas y
actividades humanas» (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 71-72). En nuestras palabras, la

personificacion traslada cierta cualidad humana de una cosa a otra cosa inhumana o inanimada.

La personificacion es ampliamente usada en las comunicaciones diarias. A la vista de Galvez
Astorayme y Géalvez Galvez, «las expresiones que se circunscriben en esta clase de metaforas
evidencian un proceso de personificacion en dos direcciones: en la primera, el proceso supone
la vitalizacion total de algunas entidades; la segunda se caracteriza por la extension de una
cualidad particular» (Galvez Astorayme & Galvez Gélvez, 2013, pag. 240). Kdvecses explica
que «en el mundo publicitario es frecuente que se presenten los automdviles como amantes,
actuando como tales. Los abrazan, los besan, los susurran...» (Kdvecses, 2003, pag. 171). Es
decir, las descripciones de la personificacion facilitan las descripciones explicitas de la vida
diaria, ademas de contribuir al estilo del discurso o de las obras literarias.

A la vista de Zhu, antropomorfismo es sinénimo de empatia, dice que «tomandome como
estandar para determinar el ser humano, y usando el ser humano como patron para calibrar los

objetos. Se puede decir que toda la experiencia se obtiene de esta manera. La vida humana se

70



transfiere a los objetos externos, por lo que originalmente solo las cosas en los objetos pueden
tener sentimientos humanos, y las cosas inanimadas pueden estar vivas, por lo que el psicélogo
francés Henri Delacroix llama empatia a <la vida del universo»»® (Zhu, 1964). En cierto modo,
debido a que la gente tiene buena comprension de los aspectos exteriores, los comportamientos,
las emociones y otras caracteristicas de los humanos, por lo tanto, la personificacion puede
conceder a las cosas o0 los temas abstractos en el cambio de la naturaleza para sostener una

imagen de los humanos.

2.7.2.3.4 Ejemplos de personificacion

Ocasionalmente se recurre al empleo de la personificacion en los medios de comunicacion.
Presentamos diversos ejemplos recopilados de la prensa sobre la personificacion de entidades
con acciones y con emociones humanas. Entre los ejemplos de la personificacion de entidades
con acciones humanas: «Microsoft dispara los beneficios un 48% y gana en tres meses 17.700
millones»’°, «Esparia perdera competitividad por la subida del precio de la luz» %, «Facebook

cambia de nombre a Meta en plena crisis reputacional»?, «golpe a los ingresos de bancos y

energéticas»’3, y «el petréleo da un respiro a la economia»’®. Ejemplos de la personificacion

con emociones humanas: «una pelota alegre», «la furia del volcan», «el triste final del

terremoto» y «empresas en busca de un asiento en el G20»".

2.7.3 La metéfora orientacional

De acuerdo con Lakoff y Johnson, la metafora orientacional se refiere al mecanismo cognitivo
generado por la interaccion del cuerpo y el entorno en el que vivimos. Cuando usamos la
metafora orientacional, aplicamos el concepto perceptual del espacio para conocer otros
conceptos relativamente abstractos. La direccion de la met&fora orientacional no es arbitraria,

sino que es inherente a nuestras experiencias fisicas, culturales y sociales. La metafora

% Textos en chino: S=FACHIARIFEAE - 5= AECHIPIRIREAE » —UIRI4KERED o] LSRR AL S 2RAT » IE AN TE RN » FYEAR
RIHEYHRATERPE T AEA A - A4 RATRE v DUA AR > FrbUEEL LB R SRR B IS (E RS T i 4 d
b FEE SCEULERERES 37-38 H » AOE

" Fuente: periodico Cinco Dias, 27 de octubre de 2021, pagina 13

™ Fuente: periddico Cinco Dias, 27 de octubre de 2021, pagina 22

2 Fuente: periddico Cinco Dias, 29 de octubre de 2021, pagina 12

3 Fuente: periodico Expansion, 29 de julio de 2022, portada

" Fuente: periodico Expansion, 17 de agosto de 2022

> Fuente: periodico Cinco Dias, 10 de agosto de 2022
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orientacional es sistematica, aunque una puede diferir de otra. En este sentido, podrian existir
ciertas metaforas orientacionales utilizadas por una comunidad lingiistica concreta, que ain

serian coherentes con su propia cultura.

Segun Lakoff y Johnson, «en relacion con lo que es importante para ellos (los individuos o los
grupos), sus sistemas de valores individuales son coherentes con las metaforas orientacionales
principales de la corriente cultural en la que se inscriben». Dan varios ejemplos de los
conceptos de las metaforas orientacionales: «feliz es arriba; triste es abajo», «salud y vida son
arriba; la enfermedad y la muerte son abajo», «tener control o fuerza es arriba; estar sujeto a
control o fuerza es abajo», «un status elevado es arriba; un status bajo es abajo», «mas es arriba;
menos es abajo», «los acontecimientos futuros previsibles estan arriba (y adelante), lo bueno
es arriba; lo malo es abajo», «la virtud es arriba; el vicio es abajo», «lo racional es arriba; lo

emocional es abajo» (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 50-62).

A juicio de Fabian Horn y Cilliers Breytenbach, la metéafora espacial funciona con un propoésito
explicativo, didactico, persuasivo y evaluativo. Dentro de la conceptualizacién espacial se
distinguen dos tipologias de metafora: la metafora orientacional y la metafora espacial. Ante
todo, la metafora no deliberada es una metéafora orientacional, que usa las configuraciones
espaciales abstractas tales como: dentro-fuera, arriba-abajo, izquierda-derecha o centro-
periferia, para facilitar los que no tienen ideas espaciales con un concepto de orientacién o
estructura espacial. Siempre tiene dos conceptos espaciales opuestos correlacionados, por
ejemplo: «arriba» es «mas», «abajo» es «menos» y «derecha» es «bueno» e «izquierda» es

«malo».

El uso de la metafora no deliberada se basa en las relaciones y configuraciones espaciales
abstractas, en general es una metafora sencilla cuyo uso suele limitarse a un espacio
determinado o a una posicion especifica. En este sentido, el papel de la metafora es una sencilla
transferencia del tenor al vehiculo, es una metafora aislada, no conceptual. Asi pues, justifican
que la metafora deliberada describe un espacio especifico o una posicion en un nivel

conceptual. Es decir, la metafora no es meramente una palabra, sino un concepto integro al que

72



se le otorgan propiedades espaciales mediante la transferencia metaférica. En este caso, tanto
el vehiculo como el tenor no son entidades individuales, sino que, en su lugar, deben ser

considerados como parte de sus respectivos dominios (Horn & Breytenbach, 2016, pags. 6-20).

Kovecses opina que la metafora orientacional depende del uso de las configuraciones
espaciales abstractas en lugar del uso de la ubicacion o el espacio especifico. En este caso, la
metafora orientacional es convencional y no deliberada. Es frecuente que contenga palabras
espaciales concretas y sencillas que podrian ayudar a la comprension del dominio meta en
términos no espaciales. A menudo correlaciona dos conceptualizaciones espaciales opuestas:
por ejemplo, arriba es mas y abajo es menos, o derecha es correcto e izquierda es incorrecto.
Indican que la metéafora orientacional es un simple vehiculo de transferencia sin relacionar

todos los dominios conceptuales (Kovecses, 2002, pag. 40).

De acuerdo con Hsiang-yun Chiu , la metafora espacial y la metafora orientacional tienen la
siguiente relacion: las dos metaforas estan mezcladas en el uso de la linguistica cognitiva.
Recomienda el uso de la metafora orientacional cuando se refiere a «la ubicacion» o «al
movimiento»; usa la metafora espacial cuando se refiere a la simulacién de «la distancia
espacial» (Chiu H.-y. , 2012). Puesto que la presente tesis se enfoca en el andlisis de la metafora
de amor, muchas expresiones convencionales estan relacionadas con la ubicacién, el
movimiento y la distancia espacial y, por consiguiente, seguimos la linea de una vision mas

amplia y diversa con la metéafora orientacional.

2.7.4 Lametéfora estructural

Lakoff y Johnson explican que la metafora estructural también se deriva del contexto cultural
que da como resultado una experiencia fisica directa que combina las metaforas ontoldgicas,
las metaforas orientacionales y las metonimias conceptuales. A través de la sistematicidad de
la metafora estructural, las sustancias se transforman en los objetos, se explica el contenido
procesado de los objetos, el estado mental y emocional, y se amplia la produccion para expandir

sistematicamente el concepto de metafora (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 96-127).
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En opinion de Lakoff y Johnson, la metafora estructural «nos permite no solo elaborar un
concepto con considerable detalle, sino también encontrar medios apropiados para destacar
algunos aspectos del mismo y ocultar otros.[...] Las meté&foras estructurales proporcionan la
fuente mé&s rica para esa elaboracion. [...] Nos permiten, ademas de orientar conceptos,
referirnos a ellos, o cuantificarlos., [...] utilizar un concepto muy estructurado y claramente
delineado para estructurar otro». Explican que las metaforas estructurales «el trabajo es un
recurso» y «el tiempo es un recurso» conforman nuestras experiencias con los recursos
materiales de la cultura. Ambas metéforas no solo cumplen el propdsito de concretar los
conceptos abstractos, sino que también permiten comprender numerosos conceptos intangibles
(Lakoff & Johnson, 2004, pags. 107-110). Dicho de otro modo, la metafora estructural emplea
un concepto mas basico para comprender otro concepto mas abstracto o complicado. A pesar
de que cada dominio mantiene un concepto distinto al otro, existen correspondencias regulares
entre los elementos categorizados de ambos dominios. Este concepto metaférico conjunto es
una estructura categorizada general y un sistema autonomo, en lugar de uno compuesto de

elementos separados e irrelevantes entre los dos dominios.

El mecanismo de la metafora estructural ofrece un mecanismo que aporta a la metafora en su
contexto de expresion e interpreta el significado de los términos emergentes. Si investigamos
y comparamos los conceptos de ambos dominios bajo el marco de la metafora estructural, es
facil descubrir que el dominio fuente de la metéfora estructural tiene un sistema méas concreto

que el dominio meta.

Anja Jamorzik y su equipo nos recuerdan que la metafora nominal y la metafora de
categorizacion satisfacen nuestra comprension por medio de la comparacion entre el dominio
fuente y el dominio meta. Sin embargo, si uno intenta expresar un concepto totalmente
abstracto o emergente en el dominio meta, es crucial usar las palabras existentes y concretas
en el dominio fuente de una forma estructural y sistematica, es decir con la metafora estructural.
Es frecuente que haya vinculaciones parciales o completas de forma estructural: el dominio
fuente proyecta las relaciones compartidas al dominio meta. Sugieren la observacién de la
metafora mediante la alineacidn entre base y meta y de los tipos de palabras del dominio fuente.
Por un lado, durante el proceso de proyeccion se identifica la metéafora atributiva, la metafora

relacional. Por otro lado, a partir de palabras del dominio fuente, se encuentran las metéforas
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de nombres, verbos, adjetivos y preposiciones (Jamorzik, McQuire, Cardillo, & Chatterjee,
2016).

Lakoff y Johnson explican que «nuestra comprension del amor es, en gran medida, una
metéfora entendida en términos de otros conceptos y de otros tipos naturales de experiencias,
como los viajes, la locura, la salud, o la guerra, entre otros (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 161).
En referencia a la met&fora conceptual, presentan la metafora, «la discusion es una guerra», y
explican que «ciertas expresiones de guerra, tales como atacar una posicion, indefendible,
estrategia, nueva linea de ataque, vencer, 0 ganar terreno constituyen una manera sistematica
de hablar sobre los aspectos bélicos de la discusion». Presentan que el uso de vocabulario
relacionado con la guerra no es casual, sino que caracteriza parcialmente el concepto de
discusion. Mediante el uso sistematico de las expresiones metafdricas, la gente identifica mejor

el marco de la discusion (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 43).

2.7.5 La metonimia conceptual
Este apartado trata de la definicion de la metonimia conceptual, la funcién de comprensién de
la metonimia conceptual, el sistema de la metonimia conceptual y la taxonomia de la

metonimia conceptual.

2.7.5.1 La definicion de metonimia conceptual

Como mencionamos con anterioridad, la metonimia retdrica y la sinécdoque se refieren a «del
género a la especie», «de la especie al género» y «la metafora por analogia», destaca las
traslaciones de «todo por parte», «parte por todo» y «parte por parte», aplicando el nombre de
una cosa para sustituir la otra con relacion de contiguidad. Mientras la metonimia ofrece un
concepto general de la relacion contiglidad, la sinécdoque enfatiza la relacién numérica.
Cuenca y Hilferty reiteran que la figura de la metonimia en la retérica es «la que recibe un

tratamiento mas pormenorizado» en la poética (Cuenca & Hilferty, 1999, pag. 110).

En el caso de la linglistica conceptual, Lakoff y Johnson no especifican la diferencia entre la
metonimia y la sinécdoque (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 74). Consideran que la metonimia
conceptual es designar una cosa impersonal relacionada fisicamente o las caracteristicas

relevantes para referirse a otra cosa relacionada. Para ellos, la metonimia conceptual es un
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mecanismo conceptual que se desempefia de una funcion referencial, explicando que «los
conceptos metonimicos [...] son sistematicos», y que «la metonimia [...] tiene primariamente
una funcion referencial, es decir, nos permite utilizar una entidad por otra» (Lakoff & Johnson,
2004, pag. 74).

Barcelona Sanchez y Rocamora Abellan explican que «una metonimia esquematica es una
proyeccion, dentro del mismo dominio cognitivo, de un subdominio, fuente, sobre otro
subdominio, meta, con el fin de que el meta sea activado mentalmente» y «una metonimia
esquematica cuyo dominio meta es diferente del dominio fuente, bien porque no sea un
subdominio central de este, bien porque no esté incluido en él» (Barcelona Sanchez &
Rocamora Abellan, 2000, pags. 29-30). A la vista de Cuenca y Hilferty, la metonimia
esquematica se forma de la percepcion gestaltica y de las experiencias corporales y «puede
definirse cognitivamente como de un tipo de referencia indirecta por la que aludimos a una
entidad implicita a través de otra explicita». El punto de referencia es un rol ndcleo de la
metonimia, argumentando que «la metafora asocia entidades provenientes de dos dominios
distintos «el dominio origen y el dominio destino; la metonimia, por el contrario, asocia dos
entidades conceptualmente contiguas pertenecientes al mismo dominio: el punto de referencia
y la zona activa» (Cuenca & Hilferty, 1999). En nuestras palabras, la metonimia se basa en
una relacién de cercania en ciertos aspectos de los dos términos bajo el mismo dominio. El
término principal es el punto de referencia o el prototipo de la metonimia, ya que extiende los
significados para activar o provocar la funcion referencial o la comprension de los
interlocutores, o sea, la «zona activa» o la «funcién pragmatica» de la metonimia. Si la
proyeccion del punto de referencia a la zona activa resulta adecuada, produce una metonimia

convencional.

2.7.5.2 Lacomprensién de la metonimia conceptual

Kovecses explica que «la metonimia es un proceso cognitivo en el que una entidad conceptual
proporciona acceso mental a otra entidad conceptual dentro del mismo dominio». Reitera que
el mecanismo de la metonimia se basa en la relacion de conexion entre las dos entidades. La
funcidn principal de la metonimia «proporciona el acceso mental y cognitivo a una entidad

meta que es menos facil o menos disponible. Es frecuente utilizar una entidad concreta para
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dar u obtener el acceso a otra entidad abstracta dentro del mismo dominio» (Kévecses, 2002,
pags. 173-176).

Barcelona enfatiza esta relacion aproximada de la metonimia, y afirma que «una propiedad
fundamental de la metonimia es: la conexion privilegiada entre los roles de la fuente y de la
meta dentro del mismo «dominio funcional. [...] Asi, una «funcion pragmatica> es una fuerte
conexion. [...] El grado de fortaleza del enlace pragmatico es uno de los factores que facilitan
la comprension y convencionalizacion de una expresion linglistica metonimica». En este
sentido, el grado de la relacion conexionada entre las dos entidades decide si la expresion
metonimica es fuerte o débil en la situacion real. Ademas «el grado de prototipicidad de la
metonimia» decide si la metafora conceptual es una metonimia referencial o una metonimia
periférica (Barcelona, 2016, pags. 129-130). En este sentido, si el punto de referencia de una
metonimia produce buena tensién en la zona activa, es prototipico. Una metonimia
convencional permite al interlocutor comprender la entidad referida y la caracteristica resaltada

del emisor. Por el contrario, si ese prototipo es periférico, se genera una metonimia invalida.

2.7.5.3 El sistema de la metonimia conceptual

Para Lakoff y Johnson, la metonimia conceptual es un concepto sistematico: «los conceptos
metonimicos estructuran no meramente nuestro lenguaje, sino también nuestros pensamientos,
actitudes y acciones. [...] Se fundan en nuestra experiencia, [...] suelen conllevar asociaciones
directas fisicas o casuales» (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 77-78). Gonzélez de Requena Farré
aporta esta idea y explica que la metonimia conceptual es «un desplazamiento de sentido de
una especie a otra» y «una operacion o mecanismo mental, conceptual, con manifestaciones en
diversos «<modos> expresivos, que incluyen principalmente el lenguaje humano, tanto oral como
visual» (Gonzalez de Requena Farré , 2016 , pag. 290). Es decir, la metonimia tiene un
concepto sistematico, se basa en nuestras experiencias corporeizadas y las percepciones
conceptuales. En este sentido, las expresiones metaforicas conllevan factores culturales.
Cuando los prototipos son convencionales, la metonimia conceptual se hace comprensible al
publico. En otras ocasiones, cuando determinados poetas tienen su propio estandar para
seleccionar los prototipos ideales, se necesita una interpretacion de los poemas. De la misma

manera, los usuarios que poseen diferentes lenguas tienen diferentes percepciones mentales y
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divergentes formas de expresion linguistica. Es frecuente que los factores «periféricos» del

prototipo de la metonimia dificulten la comprension de las metonimias de culturas diferentes.

2.7.5.4 Lataxonomia de la metonimia conceptual

De acuerdo con Barcelona, «no existe en la lingiistica cognitiva una tipologia de metonimias
detallada y comunmente aceptada al mismo tiempo. Un primer criterio seria el del tipo de
funcion pragmatica que conecta la fuente y la meta metonimica» (Barcelona, 2016, pag. 130).
Gracias a que los factores perceptuales y las experiencias corporeizadas son diferentes, los
productos de la proyeccion metonimica son diversos. Lakoff y Johnson sugieren los siguientes
tipos de metonimia conceptual: «la parte por el todo», «la cara por la persona», «el productor
por el producto», «el objeto usado por el usuario», «el controlador por lo controlado», «una
institucion por la gente responsable», «el lugar por la institucion» y «el lugar por el
acontecimiento». Mientras tanto, Kdvecses incorpora los siguientes tipos de la metonimia en
su estudio: «la parte por el todo», «el todo por la parte», «el instrumento por la accion», «el
efecto por la causa», «el lugar por la accién», «el destino por la motivacidn», «el lugar por el

producto», y «el tiempo por un objeto», entre otros (Kdvecses, 2002, pag. 173).

2.8 Lateoria de la integracion conceptual de Gilles Fauconnier y Mark Turner

El marco tedrico de la teoria de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson es uno de los
proyectos clave de investigacion en el campo de la lingiistica cognitiva. Por lo tanto, la
experiencia corporeizada, el dominio fuente, el dominio meta, la proyeccién metaforica, el
principio de invariabilidad y el esquema de imagen se han convertido en nombres comunes
para investigar los fendmenos linguisticos y conceptuales de la metafora. Este marco y

principio también se han usado ampliamente en la lingtistica y otros campos de investigacion.

De acuerdo con Gilles Fauconnier, la lengua y algunos procesos mentales estan intimamente
conectados y dice que «el lenguaje visible es solo la punta del iceberg de la construccion
invisible del significado que se produce a medida que pensamos y hablamos». Con el motivo
de revelar los invisibles procesos mentales de la lengua, propone la teoria de los espacios
mentales (Fauconnier, 1997, pags. 1, 3, 49). Las teorias de los espacios mentales y la
integracion mental son ampliamente introducidas en todas las areas de andlisis cientificos. En

el caso de la linguistica cognitiva, de acuerdo con René Dirven, una de las cinco direcciones
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de investigacion se basa en la fenomenologia. Los estudios se dirigen a la direccion de la
corporeidad, la teoria del prototipo, la teoria de la red de léxica, metafora conceptual y la

metonimia (Dirven, 2005, pags. 17-18).

Gilles Fauconnier y Mark Turner incorporan el mecanismo metafdrico y otros conocimientos
linguisticos y, proponen las teorias de los espacios mentales y la integracion conceptual. Este
marco teodrico de espacio mental integra la teoria de los espacios mentales, la teoria de
integracion conceptual, también conocida como modelo multiespacial y muchos argumentos
de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson. Intentan descubrir los procesos de construccion
del lenguaje y el mecanismo de inferencia del significado en la lengua, explican los datos
linguisticos, e intentan incorporar el analisis metaférico a otros conceptos filosoficos,

linglisticos y psicolinguisticos.

Ambas teorias de la metafora conceptual y de integracion conceptual consideran que, en lugar
de un fenémeno linglistico Unico, la meté&fora es una actividad cognitiva que involucra una
proyeccion sistematica a través de los dominios o los espacios, y la proyeccidn tiene sus normas
de procesamiento. Mientras que la metafora conceptual presenta la proyeccion sistematica
direccional de los dos dominios conceptuales, la integracion mental enfatiza los
procesamientos de la integracién de los cuatro espacios mentales, que pueden ser
bidireccionales o multidireccionales. Cuando la metafora conceptual se enfoca en el analisis
de la metafora conceptual y la integracion, la integracion mental insiste en la integracion basada
en los conceptos de los dominios incorporados y la generacién de las nuevas inferencias
metaforicas, y la integracion de los conceptos generados de los productos de la estructura
espacial. Asi, cuando la metafora conceptual no puede analizar los contenidos metaforicos, la

integracion mental es capaz de contestarlos.

Fauconnier y Turner justifican que el establecimiento del significado involucra cuatro espacios
mentales, incluidos dos espacios de entrada, un espacio genérico y un espacio de integracion
emergente. El significado metaférico no solo proviene de los resultados de la integracion de
los dos espacios mentales de entrada, sino que también proporciona datos en el espacio
generico para generar los significados metaféricos en el espacio de integracion emergente. Es

decir, tras los complicados procedimientos de construccion, entre los que se incluyen
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comprimir, estructurar, organizar e integrar los conceptos perceptuales, se formara la metafora

conceptual.

La teoria de la integracién mental es un estudio en constante evolucion y desarrollo. Sefialan
que la metafora en si es una manifestacion particularmente importante y prominente de la
integracion conceptual, uno de los productos de la operacion de integracion del modelo de dos
dominios «espacios». Al analizar la proyeccion metaférica, se deben tener en cuenta los
elementos y los procesos cognitivos importantes, tales como las redes integradoras, las
estructuras emergentes, la compresion, las proyecciones interferenciales y los objetivos

generales (Fauconnier & Turner, 2008).

Para concluir, en este capitulo se presentan varias teorias relevantes de la metafora. Hemos
constatado que no hay una separacion entre ellas, sino que, por el contrario, las teorias que se
proponen mas tarde suelen ser reflexiones, modificaciones, revisiones, correcciones y
complementos de las anteriores. La presente tesis toma las teorias de la metafora conceptual y
la integracion mental como el marco tedrico en el anlisis del estudio, tomando otras propuestas

relevantes como las teorias referenciales.
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Capitulo 111 Metodologia de analisis

La presente tesis es una investigacion cualitativa, cuyo objetivo general es el andlisis de la
metafora conceptual y de la metonimia de la vida cotidiana y cuyos objetivos especificos son
el estudio de la relacion entre la metafora conceptual, la competitividad linguistica y la
comunicacion intercultural. De aqui la propuesta del andlisis a través de metodologias tales
como el andlisis de textos, la investigacion inductiva, el analisis estadistico simple y la
investigacion intercultural de la literatura comparada. Ademas, exponemos los indicadores de
Lakoffy Johnson que elaboramos en las investigaciones de la metafora ontoldgica, la metafora

orientacional y la metafora estructural.

3.1 Anadlisis de textos

Esta investigacion consiste en el analisis de textos mediante los procesos de deducir
significado de comunicaciones escritas, con el fin de medir y evaluar cierto producto o tema
de interés. Es decir, se trata de una metodologia de investigacién cualitativa que convierte

gran cantidad de datos no estructurados en otros categorizados y analizables.

En linea con este método de investigacion, exploramos los antecedentes de la metéfora
conceptual de emociones, en especial el tema del amor, para comprender la relacién entre la
metéafora conceptual y la cognicién perceptual. Luego nos adentramos en las metaforas
conceptuales analizadas en las investigaciones previas para comprender y analizar la metafora
conceptual y sus tres categorias: la metafora estructural, la metéfora orientacional y la
meté&fora ontoldgica, junto con la metonimia conceptual. Analizamos y reestructuramos los
estudios de los antecedentes para generar nuestras propias reflexiones sobre la metafora
conceptual y la metonimia conceptual y su grado de influencia en la competencia linglistica

y en la comunicacion intercultural.

En suma, decidimos exponer un analisis empirico y general de la metafora conceptual y de la
metonimia conceptual intercultural en un lenguaje contemporaneo y a nivel semantico. En
este sentido, recopilamos y clasificamos las letras de canciones populares de amor en las

lenguas espafiola y china entre 1990 y 2020. Seleccionamos los corpus de las obras méas
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destacadas y premiadas de ambas comunidades linglisticas para asegurar que los textos
metaféricos y convencionales son ampliamente aceptados e introducidos en las

comunicaciones diarias.

Por ende, analizamos los textos mediante la teoria de la metafora conceptual para hallar las
expresiones metaféricas y analizar los factores esenciales tales como los prototipos, la
categorizacion prototipica y las percepciones conceptuales. Ademas, detectamos las
similitudes y diferencias entre las expresiones metaforicas categorizadas en ambas lenguas.
Luego, estudiamos los productos que hemos encontrado mediante las teorias del espacio
mental y de la integracion conceptual para hallar las posibles explicaciones sobre las
expresiones comunes en ambas lenguas y las descripciones que solo se encuentran en una

lengua.

3.2 Andlisis inductivo

El anélisis inductivo se realiza mediante el estudio de una serie de corpus o muestras de
poblacion, deduciéndose las conclusiones de otro individuo. Para realizar el estudio mediante
esta metodologia, empezamos explorando los antecedentes que se dedican al tema de la
metéafora conceptual y de la metonimia conceptual, para, a continuacion, analizar las
estructuras de estudio, los corpus, las teorias del marco tedrico y las metodologias de

investigacion.

Comenzamos analizando los antecedentes sobre la relacion entre la metafora y la lengua, la
metafora y las letras de canciones populares, la metafora y la emocion, y al final, la metafora
y la cultura. La expresion metaférica conceptual es un fenémeno lingistico, una forma de
comunicacion cotidiana, una forma explicita en las expresiones de sentimiento, y ademas un

ctmulo de herencia cultural y un concepto perceptual.

Para comprobar y aportar los hallazgos sobre los antecedentes, intentamos crear nuestra
edicion de investigacion inductiva sobre la metafora conceptual y la metonimia del amor en
las lenguas espafiola y china. Mediante el mencionado disefio del corpus y los exdmenes de
los corpus de las categorizadas metaforas conceptuales, esperamos hallar un concepto

sistematico de similitud y de diferencia entre las expresiones en ambas lenguas. De aqui
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consultamos la historia, las enciclopedias, las leyendas u otras herramientas antropologicas,
para demostrar las posibles explicaciones. De esta manera, confiamos en aportar nuevas
observaciones o sugerencias para facilitar el aprendizaje de las lenguas y la comunicacién

intercultural.

3.3 Anadlisis estadistico simple

La presente tesis se enfoca en la metafora convencionalizada. Contamos los nimeros de las
palabras metaforicas o las frases hechas que satisfacen las meté&foras conceptuales
categorizadas para demostrar que las descripciones de las metaforas analizadas concuerdan

con los argumentos del analisis de textos y el analisis inductivo.

3.4 Lainvestigacion intercultural

En todos los campos del saber, la comparacion es el mecanismo basico y habitual de
funcionamiento de la mente humana frente al mundo. De acuerdo con Susan Bassnett, «la
literatura comparada involucra el estudio de textos a través de culturas, es interdisciplinaria y
se preocupa por los patrones de conexion entre literaturas en el tiempo y en el espacio»
(Bassnett, 1993, pag. 1). En este sentido, la literatura comparada es una disciplina que
entrecruza lengua, cultura y otras disciplinas y examina sus pautas de conexion. La
investigacion intercultural es una rama de estudio emergente de la literatura comparada que

ofrece sus propias metodologias de investigacion y nos acerca a otras culturas.

De acuerdo con Zhou, «con el surgimiento de los estudios interdisciplinarios y los estudios
culturales, la literatura comparada se dirige hacia la investigacion intercultural. Esta Gltima se
centra en explorar tanto lo comdn como la variedad de los conceptos, comportamientos, y
relaciones de diferentes culturas» (Zhou X. , 2013). Leung y Zhou explican que «las personas
de diferentes origenes culturales tienen muchas diferencias en cognicién, actitudes, creencias
y valores. Para garantizar la confiabilidad y validez de los resultados de la investigacion, se
debe prestar atencion a la seleccion de las muestras, la equivalencia de construccion y la
equivalencia de medicién. Si los resultados de la convergencia contextual de los datos
recopilados de mdltiples situaciones culturales o grupos culturales diferentes estan en linea

con las expectativas teoricas, pueden refrendar la relacion de demostracion de la
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investigacion» (Leung & Zhou, 2010). Fang aporta esta observacion, explicando que «la
comparacion cultural cientifica requiere que los investigadores traten los valores e ideales de
otras culturas con una actitud abierta, democratica y tolerante, y participen activamente en el
didlogo y en el desarrollo académico internacional» (Fang W. , 1996). En otras palabras, la
investigacion intercultural presta gran atencion a prevenir el dogma y el etnocentrismo.
Ademas, se estudia de una manera abierta, cientifica y democratica, también plantear la

apertura de un dialogo entre las dos comunidades linguisticas.

Rodrigo Alsina dice que « en los estudios de comunicacion intercultural [...] es importante
tener en cuenta las comunidades interpretativas y los contextos de recepcion» (Rodrigo
Alsina, 1996). Ademas, clarifica la relacion entre multiculturalismo e interculturalidad: «el
multiculturalismo marcaria el estado, la situacion de una sociedad plural desde el punto de
vista de comunidades culturales con identidades diferenciadas. Por su parte, la
interculturalidad haria referencia a la dindmica que se da entre estas comunidades culturales»
(Rodrigo Alsina, 1997, pag. 13).

Hofstede, Hofstede y Minkov profundizan en el significado de la interculturalidad: «la cultura
es un fendmeno grupal y tiene el caracter de herencia histdrica. Para los grupos especificos
que poseen cierta cultura, la misma les sirve como base de sus sistemas de pensamiento,
sentimientos y actuacion de la vida cotidiana. La cultura no es innata sino aprendida y expresa
sus valores fundamentales a través de préacticas tales como rituales especificos, héroes o rasgos
reconocidos de su sociedad y las descripciones linguisticas» (Hofstede, Hofstede, & Minkov,
2010, pégs. 5-10). De acuerdo con los tres citados académicos, Espafia, Argentina, Uruguay
y México son los paises hispanohablantes que denotan mas individualismo y extroversion;
China, Malasia, Singapur y Taiwan se caracterizan mas por el colectivismo y la introversion.
Por lo tanto, los imaginarios sociales difieren en ambas sociedades: en las primeras, la cultura
individualista contribuye a que se exterioricen las emociones, los comportamientos y los
pensamientos; en las segundas, con una cultura colectivista, se interiorizan las expresiones
linguisticas y no existe una percepcion egocéntrica (Hofstede, Hofstede, & Minkov, 2010,
pags. 95, 112-117). En base a estos aspectos, se plantea incorporar a la investigacion de la
presente tesis las observaciones y tendencias de individualismo o colectivismo como parte de

la observacion intercultural.
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Finol sefala el lazo existente entre la comunicacion intercultural y la semidtica, afirmando
que «la comunicacion intercultural y la propia interculturalidad son procesos de naturaleza
semiotica, pues en ellos se realizan construcciones de sentido que se generan en la utilizacion
de sistemas, codigos y estructuras de significacion, los cuales, en contextos especificos —
situacionales, histdricos, sociales, etc.— generan sentidos particulares» (Finol, 2016, pag. 70).
En este sentido, el disefio del corpus de esta presente investigacion facilitard las

comunicaciones y comprensiones interculturales de las dos comunidades linguisticas.

Con el motivo de evitar la oblicuidad de las observaciones interculturales en el nivel
semantico, se aplican los indicadores de la metafora ontoldgica, la metafora orientacional y la
metafora estructural sugeridos por Lakoff y Johnson. Detallaremos los indicadores y sus
evaluaciones en el apartado 3.6.

3.5 Andlisis y criticas

Como se ha explicado anteriormente, a fin de evitar el etnocentrismo, no evaluamos los grados
de superioridad o inferioridad de las descripciones metaféricas, sino que exponemos un
analisis comparativo para contrastar las similitudes y diferencias de los ejemplos del corpus
de ambas comunidades linglisticas. De cara a analizar y criticar los resultados de la
investigacion, se plantea explicar las caracteristicas desde el nivel semantico, asi como

proponer y justificar las posibles explicaciones cognitivas y culturales.

3.6 Los indicadores de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson

Dicen Lakoff y Johnson que comprender las experiencias en términos de objetos y sustancias
permite seleccionar partes de las experiencias y considerarlas como entidades discretas o
sustancias de tipo uniforme. Una vez que la gente generaliza y categoriza las experiencias
relevantes en términos de objetos o sustancias, uno se puede referir a algo, cuantificar,
identificar aspectos, identificar causas, y establecer metas y motivaciones de otros objetos

fisicos o conceptos abstractos en las expresiones metaforicas ontologicas.
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Referirse es vincular algo con otra cosa u otra persona; cuantificar es expresar la cantidad o el
grado de algo; identificar aspectos supone vincular dos 0 mas conceptos que en realidad son
distintos y construir un nuevo similar; identificar causas significa hallar las causas o las raices
de cierto fenébmeno o algun problema; establecer metas y motivaciones es proporcionar el
enfoque o la motivacion de la gente (Lakoff & Johnson, 2004, pags. 63-67). Creemos que, a
través de la proyeccion de los diferentes aspectos de la misma entidad o sustancia, podemos
observar el propo6sito que uno desea transmitir y también las percepciones conceptuales. Mas
alla, los indicadores facilitardn el estudio de un mismo prototipo que contenga diferentes

significados filosoficos bajo el contexto de sus comunidades linguisticas.

Lakoff y Johnson argumentan que «en virtud de la meté&fora <el tiempo es un objeto que se
mueve>, el tiempo recibe una orientacion delante-detras, de frente a la direccion de la accion,
exactamente como si se tratara de un objeto que se mueve. Asi el futuro esta frente a nosotros»
(Lakoff & Johnson, 2004, pag. 80). Asi que en la metafora orientacional lineal, planeamos
agregar los conceptos del tiempo, de la orientacion, y la combinacién de ambos conceptos

como indicadores para evaluar la met&fora orientacional.

Para el estudio de la metafora estructural, utilizamos los conceptos del esquema de imagen y
de Gestalt experiencial en cada metafora conceptual. Por ejemplo, en el estudio de «EIl amor
es viaje», la evaluacion de la estructuracion de la metafora es por medio de los elementos
estructurales del viaje, tales como el inicio del viaje, su desarrollo y el destino, junto con las
I6gicas bésicas y las experiencias corporales del viaje. Bajo este mismo mecanismo,

procedemos a revisar otras metaforas estructurales.
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Capitulo IV: Andlisis de la metafora ontoldgica, la personificaciéon y la

metonimia conceptual

En el estudio del apartado 2.7.2 se han aclarado las definiciones esenciales de las metaforas
ontoldgicas de Lakoff y Johnson y los frutos de los estudios de Kévecses. De acuerdo con los
antecedentes, la metafora ontologica es la met&fora conceptual mas bésica, concreta,
numerosa y frecuente. Con el objeto de profundizar en la metafora ontoldgica y sus
subcategorias, tales como la metafora de sustancia y entidad, la metafora de recipiente, la
personificacion y la metonimia conceptual, en este presente capitulo pretendemos buscar las
expresiones metaforicas con el tema relacionado del amor en las letras de cancion popular en
las lenguas espafiola y china durante la etapa de tiempo mencionada en el apartado 1.5.

Esperamos comprobar la omnipresencia de las metaforas ontoldgicas en ambas lenguas.

De acuerdo con Lakoff y Johnson, durante el transcurso de la proyeccion del dominio fuente
al dominio meta, se enfatizan «ocultan» unas peculiaridades seleccionadas de los
componentes en el dominio fuente, con motivo de resaltar «disminuir» el propdsito
metaforico. A través de la investigacion de las metéforas convencionales en dichas lenguas,
descubrimos los posibles motivos del uso de las metaforas ontoldgicas y sus prototipos vy,
mediante los métodos de la categorizacion y la similitud, las identificaciones y los hallazgos
de las similitudes y las diferencias de los prototipos entre las dos mencionadas lenguas, se

espera lograr una mejor comprensién de la metafora conceptual.

El estudio de las cuatro metaforas ontoldgicas comprende los siguientes pasos: primero,
identificamos los ejemplos adecuados del corpus de las lenguas espafiola y china segun las
mencionadas definiciones de las metaforas ontoldgicas. Segundo, analizamos e inducimos los

posibles motivos del uso de las descripciones metafdricas con los indicadores de Lakoff y

Johnson: «referirse a algo», «cuantificar», «identificar aspectos», «identificar causas» y
«establecer metas y motivaciones». Tercero, en base a las teorias de la metafora conceptual y
las teorias de los espacios mentales y de la integracidon conceptual, hallamos los prototipos,

identificamos las similitudes y diferencias entre las dos lenguas. Por un lado, cuando los

prototipos son similares, comprobamos la veracidad de las experiencias corporeizadas
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humanas; por otro lado, cuando los prototipos son diferentes, investigamos e inducimos las
posibles explicaciones de su categorizacion, tales como los factores ambientales, geogréaficos,

o climéticos, los habitos de vida, u otras posibles explicaciones antropolégicas.

4.1 La metéafora de sustancia y entidad

Segun Kovecses, la naturaleza de la metafora ontoldgica permite a los hablantes proyectar sus
experiencias corporeizadas en términos de objetos, sustancias y contenedores en general, sin
especificar las entidades o sustancias en el dominio fuente en detalle. Este apartado de la
metéfora de sustancia y entidad se bifurca en cuatro metaforas conceptuales: «El amor es

naturaleza», «El amor es arquitectura», «El amor es carcel», y «El amor es zoonimiax.

4.1.1 «El amor es naturaleza»

Desde su nacimiento, la gente vive en la naturaleza y por la naturaleza. Es obvio que las
experiencias de la naturaleza son las mas directas y profundas, motivo por el cual, en todas
las culturas se distinguen frases hechas y refranes relacionados con la naturaleza, con el fin
de sugerir o de identificar las posibles causas o consecuencias. Es frecuente escuchar las
siguientes frases hechas chinas: «Si de noche hay viento del este, el cielo estara despejado
por la mafiana» (S.J. , 1984, pag. 241) y «Si no se escuchan truenos en primavera, no lloverj;
si no se escuchan truenos de verano, no despejara»’®. Asi como, en las conversaciones
cotidianas en espafiol se escuchan expresiones como: «vienen los vientos a despedir al
nublado y a recibir el buen tiempo», «hasta el cuarenta de mayo, no te quites el sayo» y «afio

de nieves, afio de bienes».

El estudio de la metafora de sustancia y entidad se dirige a las siguientes metéforas
conceptuales: «ElI amor es Sol», «El amor es luna», «El amor es agua», «El amor es fuego»,
«El amor es una montafia», «El amor es el prondstico del tiempo», y «El amor es una estacion

del tiempo».

6 Textos en chino: HEAERE » HEFNERNE
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4.1.1.1 «El amor es Sol»

El Sol es el centro del sistema solar y la Unica estrella alcanzable para el ser humano. Emite
la energia y la luz necesarias para la vida. El trabajo y el descanso de los humanos y las
diversas actividades economicas y sociales de las civilizaciones dependen del Sol. La
presencia del Sol, indispensable para la vida humana, es un factor esencial de la percepcion.
Cuando «el Sol» se proyecta al amor, implica una existencia obvia, una atraccion grande y
perspectivas positivas del amor. EIl estudio de «El amor es Sol» indica que «el Sol» es
aplicable a los siguientes propdsitos de la metafora ontoldgica del sentimiento del amor:
«referirse a algo», «cuantificar el grado», «identificar los aspectos» y también es simbolo de

las metas y motivaciones del amor en ambas lenguas.

4.1.1.1.1 Expresiones en espafiol

«El amor es Sol» abstrae el concepto de la presencia constante del Sol y de su calidez para
referirse a la pasion del amor infinito. Asi, en el ejemplo (37) «el Sol» se refiere al amante o
a un testigo de la relacién amorosa. La inclinacion y posicién cambiante de la Tierra mientras
gira alrededor del Sol marcan los cambios en el climay en las horas de luz y las temperaturas.
En este sentido, el grado de calor del Sol se convierte en una medida para exteriorizar y
cuantificar la sensacion de amor. Para la mayoria de los humanos, el Sol suave en primavera
y otofio les hace sentirse mas cdmodos, lo que transmite buenas sensaciones de amor.
Transcribimos los siguientes ejemplos de expresiones que denotan un amor desde el aspecto
agradable: (38), (39), (40), (41) y (42) «el Sol en la primavera», «Sol de amanecer», y «aurora
fresca de la mafana, tibia caricia rayo de Sol». Por su parte, las altas temperaturas y la fuerte
radiacién solar en verano producen efectos energizantes, pasionales e incluso embriagantes.
En los ejemplos (43) y (44) se citan «el Sol radiante» y «el calor de un Sol ardiente»,

expresando otro tipo de amor, poderoso, apasionado, o0 hasta quemado.

(37) «Te contaran, oye, el Sol y las palmeras/ Te contaran, los reyes y los lirios/ Te
contaran, que no hay en este siglo/ un corazon que te ame igual» (Guerra & 4:40,
Te contaran, 2007).

(38) «Nos encontramos una tarde/ bajo_el Sol de primavera» (Guerra & 4:40, Mil

razones para amarte, 2009).

(39) «Tu eres orgullo de mi raza, Sol de primavera/ Hija de la luna, flor de la canela/
Llevas lagrimas de fuego dentro de tu corazon» (Chayanne, Sangre latina, 2012).

91



(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

«Vistete de amanecer/ Cubreme con tu esplendor»(Guerra & 4:40, Tus besos,
2014).
«Te llevo atado a mi pensamiento/ Paloma blanca que da el amor/ Amor que riega

las ilusiones como arroyito en el alma/ Aurora fresca de la mafana, tibia caricia
rayo de Sol» (Estefan, 1995).

«Me tosté en tus mejillas/ Como el Sol en la tarde» (Guerra & 4:40, Estrellitas y
duendes, 1990).

«Y la luna no se convenci6/ Y bajé a mirarte el corazén/ Y al mirarte dijo que no

habia visto un Sol/ radiante, méas bello que mi bendicién» (Guerra & 4:40, Mi
bendicién, 2010).
«Y el deseo se me reshala por la piel/ Porque este amor, amor caliente/ Bajo el

calor de un Sol ardiente/ nos va guemando beso a beso la razén» (Dulce, 2011).

El Sol da luz y energia al planeta, es la fuente de la vida humana. Por medio de las

descripciones de la luz y energia del Sol, se indican varias dimensiones de las sensaciones

carifiosas del sentimiento amoroso mediante la metafora ontoldgica de «EI amor es Sol». En

el ejemplo «me arropa de Sol» se expresa que el amante esta rodeado del amor célido; «una

rafaga de frente al Sol», «la luz del Sol», «un Sol cargado de ilusién», y «Soleil, soleil»

indican la constante y poderosa pasion del amor.

(45)

(46)

(47)

(48)

(49)

«Eres la mafiana que me arropa de Sol/ Mi angel, mis dos alas, mi conversacion/

Eres el beso que atraca en mi puerto de amor» (Guerra & 4:40, Sabia manera, 2007).
«Nuestro amor/ una rafaga de frente al Sol» (Guerra & 4:40, Nuestro amor, 2014).
«Puedo ver la luz del Sol en su mirada/ Y sentir el calor que desprende cuando baila/
A mi alrededor, / Cada noche vuelvo a perder el control» (Alboran, En brazos de
ella, 2012).

«Tierna como un Sol cargado de ilusion/ Que sale para verte sonreir»(Guerra &
4:40, Me Preguntas, 2019).

«Un poquito de arena/ Un poquito de mar/ Una chica morena/ Tiempo para amar/

Tiempo para amar/ Tiempo para.../ Solear, solear» (Chayanne, Soleil, soleil,
1990)).

El Sol es el centro del sistema solar y también la causa de la existencia de vida. En las

siguientes metaforas ontologicas: «bajo el calor de un Sol ardiente», «eres mi Sol», «seré tu
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luz», el calor y la luz del Sol se convierten en las causas y consecuencias de la pasion y la

atraccion en la pareja.

(50) «Y el deseo se me resbala por la piel/ Porgue este amor, amor caliente/ Bajo el

calor de un Sol ardiente/ nos va quemando beso a beso la razén» (Dulce, 2011).
(51) «Porque eres mi paz, mi luz y mi Sol/ mi fiebre, mi fuerza/ mi Gnico amor» (Bosé,
Estaré, 2017).
(52) «Seré tu luz, seré un disfraz/ una farola que se encienda al pasar» (La Oreja de Van
Gogh, Inmortal, 2008).

El Sol es la mayor estrella y la mayor fuente de energia del sistema solar. En las citas «ser tu
luz», «soy satélite y tu eres mi Sol», «eres mi rayo de luz», «si miro al Sol de frente, te estoy
mirando a ti», y «mi faro es tu mirada y tu amor es mi Sol», «el Sol» se reflexiona sobre la

magnitud y la motivacién del amor.

(53) «Dale todo lo que tengas dentro de tu corazon tan triste/ Quiere ser tu luz del dia/

Y tu descontrol en la noche méas fria/ Y te diria mi amor, quédate conmigo»
(Alboréan, La escalera, 2014).
(54) «Yo_soy sateélite y tu eres mi Sol/ Un universo de agua mineral/ Un espacio de luz/

Que solo llenas ta, ay, amor»(Guerra & 4:40, Bachata Rosa, 1990).

(55) «Simiro al Sol de frente, te estoy mirando a ti/ Si oigo la tormenta, te estoy oyendo
a ti» (Chayanne, Unica, 2012).

(56) «Y no importa la distancia de tu puerto/ Que pongan siete mares entre ti y yo/ No

importa soportar las tempestades/ Mi faro es tu mirada y tu amor es mi Sol»

(Chayanne, Tu pirata soy yo, 2008).

4.1.1.1.2 Expresiones en chino
En los siguientes ejemplos de la metafora: «el amor es Sol», «eres un pequefio Sol», «oh, Sol»,
«el amor es Sol», «eres el Sol de mi vida» y «la calidez del Sol», el Sol se refiere al amante o

a un testigo de esta relacion amorosa.
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(57)

(58)

(59)

(60)

(61)

(62)

«Eres un pequefio Sol/ tienes una especie de calidez’’» (Chang P. , Pequefio Sol,
1998).
«La luz del Sol ilumina mi pecho/ todos tenemos esperanza/ Oh, Sol, la vida es asi/

vivimos en el paraiso’®» (Chaw, 2012).
«El amor es Sol, el amor es lluvia ligera/ El Sol y la lluvia son inseparables como
t4y yo’» (Pan, 2012).

«Como la luz del amanecer despierta al mundo, / me acompafas/ me llamas/ El

calor es espontaneo/ Tu eres el Sol de mi vida®®» (Lai L., 1995).

«El aroma del primer amor lo encontramos asi/ La calidez del Sol/ como fresas

frescas recién recogidas®» (Chou J. , 2004).
«Eres el calido Sol tras la ventana/ Es dificil de describir, es imposible resistirse®2»
(Wu J.-F. , 2020).

En los siguientes ejemplos de la metafora ontoldgica «EIl amor es Sol», «el Sol» refleja varias

dimensiones del carifio entre los amantes: «los rayos frescos del Sol», «eres como un rayo de

Sol», «el Sol después de la lluvia», «estés tan borracho como el ocaso», «el Sol transforma la

frustracion en entusiasmo», «el Sol bafia todo tu cuerpo», «el Sol célido y brillante disminuye

la melancolia e ilumina mi corazén», «el Sol ilumina tu suefio mas deseado», y «los dias

soleados».

(63)

(64)

(65)

«Como los rayos frescos del Sol después de la lluvia / Tu mirada es clara y calida®»
(Hui A. , 2004).

«Eres como un rayo de Sol/ lanzado en el cielo oscuro/ Ya no estoy solo, ni
desconcertado®» (Chen X. , 2020).

«Suefos, dulces suefios/ EI amante y yo estamos anticipando el Sol después de la
Huvia®» (Lai V., 2002).
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(66) «En este momento te acompafio/ En este momento te miro/ estas tan borracho como

el ocaso®®» (Cheung, Eres la Gnica leyenda en mi vida, 1995).

(67) «El Sol transforma la frustracion en entusiasmo/ La luz quita el panico del
corazén®’» (Hsu S. , 2019).

(68) «Esté soleado ahora/ El Sol bafa todo tu cuerpo®» (Chyi, 1997).

(69) «EI Sol calido y brillante/ reduce la melancolia e ilumina mi corazén®» (Yao,
2020).

(70)  «Que el Sol ilumine tu suefio mas deseado/ Siga los movimientos del universo/ surja

el amor, se imagine una coincidencia/ Siempre mereces la felicidad®» (Lara, 2017).

(71) «Aunque los recuerdos estén borrosos/ Es dificil olvidar los dias soleados que

pasamos juntos®» (Leong , Esté perdido, 1999).

«Bajo el calor de un Sol ardiente», «eres mi Sol» o «seré tu luz», «Corre hacia el Sol de
Mediterraneo», «vamos hacia el Sol» asocian el calor y la luz del Sol con el enamoramiento,

la pasion y las atracciones de los amantes.

(72) «A final de la noche te encuentro/ El mundo amanece lentamente/ Eres la razon por
la que el Sol brilla todos los dias®®» (Cheng A. , 2019).

(73) «No puedo conservar la ultima puesta de Sol del amor/ EI mafiana/ Con valor, te
dejo ir®» (Wong M. , La puesta de Sol, 2015).

(74) «Tu deseo es el pequefio Sol que sostengo en la mano®» (MayDay, El pequefio Sol,
2005).

(75) «Corre hacia el Sol de Mediterraneo/ queda mucho por imaginar/ Sentiras la fresca
brisa, la libertad®» (Wei, 2018).
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(76) «Persigue tu suefio, no te canses/ Te acompariaré en el camino/ Volamos hacia

adelante/ Vamos hacia el Sol*®» (He, 2006).

4.1.1.1.3 Andlisis contrastivo

Del estudio de la metafora «EI amor es Sol» mediante los cinco propdsitos de la metafora
ontoldgica se extrae la conclusion de que en espafiol se prefiere usar el Sol para cuantificar el
grado de amor entre los amantes; mientras que en chino resulta menos comun describir el
nivel de amor mediante el Sol, al preferirse adoptar las diferentes dimensiones del Sol en las

descripciones de la relacién amorosa (ver Tabla 11.1).

Tabla 1. 1 El analisis de los propositos de «EI amor es Sol»

Espafiol Chino
Referirse a algo 1 6
Cuantificar 7 0
Identificar aspectos 5 9
Identificar causas 3 2
Establecer metas y motivaciones 4 3
Total 20 20

En la Tabla 11.2 se presenta el estudio de la integracion mental de «EI amor es Sol». Al ser la
energia y el calor del Sol elementos basicos para la vida, en su interpretacién del amor, el Sol

representa una actitud positiva, de pasién y carifio.
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Tabla 11. 2 El anélisis de la integracion mental de «EI amor es Sol»

Espacio de entrada 1 | El Sol

Espacio genérico 1. El Sol es el centro del sistema solar.

2. El Sol ilumina al mundo, da calor a todos.
3. El Sol tiene una magnitud enorme.

Espacio de | 1. El amor es importante para el ser humano.
integracion 2. El amor irradia esperanza y carifio.
3. Los amantes sienten atraccion.

Espacio de entrada 2 | El amor

El anélisis de «EI amor es Sol» demuestra que pese a utilizar las descripciones metaféricas el
mismo signo, el Sol, se presentan distintos significados (distintas imagenes de la semidtica)
en cada una de las lenguas, debido a los factores filosoficos. En espafiol, los narradores
prefieren exteriorizar y expresar los sentimientos y comportamientos del amante hacia su
pareja; en cambio, en chino se interiorizan sus sensaciones y pensamientos, con el Sol como

vehiculo de la descripcion sobre los diferentes aspectos de la relacion amorosa.

4.1.1.2 «El amor es luna»

Hay ciento cincuenta satélites en el sistema solar que orbitan alrededor de los planetas, y la
Luna es el Unico satélite con la Tierra como hogar. La Luna es el quinto satélite mas grande
del sistema solar. Su rotacion y traslacion estan sincronizadas, por lo que los habitantes de la

Tierra siempre ven en el mismo lado de la Luna.

La Luna no brilla por si misma, su luz proviene del Sol, por eso su luz es tenue.
Tradicionalmente, la luna tiene ocho fases: luna nueva, luna creciente, cuarto creciente, luna
gibosa creciente, luna llena, luna gibosa menguante, cuarto menguante y luna menguante. La
observacién por parte de los humanos de la Tierra se remonta a miles de afios atras. El primer
calendario lunar es aurifiaciense y data de antes del 32.000 a.C. Ademas, el 20 de julio de
1969, el Apolo Il estadounidense aterrizé en la Luna por primera vez, lo que contribuyd a una
mayor comprension humana de nuestro satélite. Satélite cercano y luminoso, la Luna siempre
ha captado el interés del ser humano. Por su naturaleza Unica, la Luna juega un papel

importante para la civilizacion humana y también para la metafora ontoldgica.
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4.1.1.2.1 Expresiones en espafiol

En los siguientes ejemplos de la metafora «EI amor es luna», «la luna» se refiere al amante o
a un signo de buen amor: «t( te convertiras en la luna del cielo», «la luna me acompafia»,
«luna no te vayas, alimbrale la noche a ese corazon», «la luna td eres la luz que me guia», «la
luna dile que la voy a esperar», «seas luna llena y te amaré», y «la luna y las estrellas te
contaran que sobre la Tierra no hay un corazon que te ame igual». Por el contrario, ante

dificultades en el amor, su presencia se desvanece: «sin ti, la luna no saldra para los dos».

(77) «Cuando te vayas/ Tienes que prometerme/ Que en la luna del cielo/ Tu te

convertirds/ Cuando estés lejos/ Hazme sentirte cerca/ Con un soplo del viento/ Me
podras abrazar/ Nuestro pacto sera» (Rivera, 2018).

(78) «Y laluna desde lejos me acompafia/ Y me trae tantos recuerdos que perdi» (Prince
Royce , 2016).

(79) «Te pido de rodillas / Luna no te vayas/ alumbrale la noche a ese corazon/

Desilusionado/ A veces maltratado» (Iglesias & Martinez, 2013).
(80) «La luna que ilumina/ Los mares de miel/ T eres la luz que a mi me guia» (Sanz,
2021).

(81) «Luna, (qué me puedes decir?/ ;Qué me puedes contar?/ Tu qué sabes que este

amor me mata/ Dile que la voy a esperar/ Que la voy a encontrar/ Que mi amor es

verdad» (Chayanne, Humanos a Marte, 2014).
(82) «Al caer de cada noche esperaré/ A que seas luna llena y te amaré» (Bose, Te
amaré, 1980).

(83) «Te contaran, la luna y las estrellas /Te contaran, los cielos del camino/ Te

contarén, que no hay sobre la Tierra/ un corazén que te ame igual que yo» (Guerra
& 4:40, Te contaran, 2007).

(84) «Las estrellas lloraran por nuestro amor/ Sin ti/ Y la luna no saldra para los dos»

(Chayanne, Dime dénde voy, 2016).

La Luna, Unico satélite de la Tierra, es el mayor objeto luminoso en el cielo de la noche y su
formay claridad cambia segun los dias del mes. «EIl amor es luna» abstrae las naturalezas para
describir el grado del amor que existe entre los amantes, asi como la belleza del amante. En
los ejemplos del corpus hallamos «la luna llena es mas bella que mi bendicion», «tu carifio es

como luna en la noche» y «la luna esta celosa porque brillas méas que ella».

98



(85) «Y un lucero no se convencid/ Y bajo a mirarte el corazon/ Y al mirarte dijo que no
habia visto luna/ llena, més bella gue mi bendicion» (Guerra & 4:40, Mi bendicion,
2010).

(86) «Que me dé tu carifio/ como el mar, las olas/ como luna en la noche, vida/ que se
entrega toda» (Guerra & 4:40, Que me dé tu carifio, 2007).

(87) «La luna esta celosa/ Porque ta brillas més que ella» (Ricky Martin & Paloma
Mami, Qué rico fuera, 2021).

Las siguientes frases identifican las distintas dimensiones del carifio de los amantes por medio
de las descripciones: «eres luz de plena luna, magica como ninguna», «mirando voy a la luna»,

y «la esperanza que guardo en la lunax.

(88) «Eres luz de plena luna/ Magica como ninguna/ Eres gota de rocio/ Dulce como

agua de rio» (Chayanne, Voy a Ensefiarte, 2014).

(89) «También yo siento que mirandote voy a la luna/ En un vuelo que no quiero

aterrizar» (Chayanne, Mareadito con tu amor, 2015).
(90) «Debajo de la esperanza que guardo en la luna llena» (Guerra & 4:40, No aparecen,
2015).

En «luz de luna nos da la noche para ser felices», «sin ti no hay luna», y «en el cielo se ve la
luna, que se levanta con tu mirar» se asocian las causas y consecuencias de la atraccion entre

la luna y los amantes.

(91) «Luz de luna que descubre tu perfil/ nos da la noche para ser felices» (Chayanne,
Después de todo, 2005).

(92) «Si nunca pude entender que no hay luna/ Ni el cielo es cielo sin ti» (Chayanne, El
hombre que fui, 2010).

(93) «En el cielo se ve la luna/ gue se levanta con tu mirar/ yo aqui dormido estoy/

sofiando con el dia/ que estemos juntos» (Chayanne, Vivamos en el amor, 2014).

«Para tu amor que me ilumina, tengo una luna», «a fuerza del amor, puedo detener la luna en
un beso», y «tengo que ponerte la luna bajo los pies para que entiendas que nunca he dejado

de quererte» reflexionan sobre la motivacion del amor y la magnitud entre los amantes.

(94) «Para tu amor que me ilumina/ Tengo una luna, un arco iris y un clavel» (Juanes,
2004).
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(95) «Yo soy lo que yo soy a fuerza de amar/ Y puedo detener la luna en un beso/ Y

cambiar el sentido del viento» (Chayanne, La fuerza de amor, 1990).

(96) «Tengo que enamorarte como la primera vez/ y hasta ponerte la luna bajo los pies,/

para que entiendas que nunca he dejado de quererte» (Chayanne, Tengo, 2008).

4.1.1.2.2 Expresiones en chino
En los siguientes ejemplos de la met&fora ontoldgica «El amor es luna», «la luna» hace alusion
al amante o a una prueba del buen amor: «la suave luz de la luna nos iluminara», y «eres la

calida luz de la luna, eres la feliz luz de la luna».

(97) «Déjame acompafiarte por este cruce de caminos/ La suave luz de la luna nos
iluminara®>» (Yang R. , 2011).

(98) «La luna ilumina los suefios de toda la ciudad/ te acompafia/ Si algiin dia podemos

juntarnos de nuevo/ Que la felicidad llene toda la noche®®» (S.H.E., La luz de la
luna en la ciudad, 2014).

(99) «Cierro los ojos e imagino que estoy a tu lado/ eres la célida luz de la luna, eres la
feliz luz de la luna®» (Wang C. , 2020).

(100) «Entre los amantes hay miles de kilometros de distancia/ No le saludas, estas triste/

Que la luna le salude de tu parte/ a menudo le extrafias y derramas lagrimasi®»

(Huang T., Que la luna le mande recuerdos, 2004).

«La luna representa mi corazén» y «aunque la luna esta en cuarto menguante, el espejo de mi

amor hacia ti es como la luna llena en agosto» reflejan el grado del amor.

(101) «Me preguntas cuanto te amo/ Piénsalo/ Miralo/ La luna representa mi corazon'®'»

(S.H.E., La luna representa mi corazén, 2015).
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(102) «Aunque la luna esta en cuarto menguante / el espejo de mi amor a ti es como la

luna llena en agosto®>» (Leong, Media luna, 2002).

Los siguientes ejemplos describen distintas dimensiones entre el amor y la luna. Las frases

(103) y (104), «la luz con color de limonada» y «luna nueva» identifican una pareja nueva de

amantes; las descripciones sobre la luna: «estd ondedndose en la noche de la luna», «la

brillante luna», «el escenario de la noche de luna» y «la luna arroja a la luz del amor» en (105),

(106), (107), y (108) se refieren al amor afectuoso y afortunado. (109) implica la preocupacion

del amante, (110) indica que es probable una proxima separacion entre los amantes, y (111)

describe los diferentes patrones de luminosidad de la luna, indicio de un posible cambio en la

relacion de amor.

(103) «Muy entrada la noche/ nuestro amor es més denso que el vino/ Paseamos bajo_la

luna con color de limonadal®» (Long, 2003).

(104) «En luna nueva, me enamoro como una idiota'®» (Li Z. , 2017).

(105) «La isla verde como un barco/ esta ondeandose en una noche de luna/ Chica, estas

flotando en el mar de mi corazén'®» (Lo, 2010).

(106) «Yo tenia un corazén como la brillante luna / Esperando por ti/ Te cuidaba en lo

bueno y en lo malo!®» (Cheng Y., La luna, 2019).

(107) «El escenario de la noche de luna es como un suefio/ ;cdmo puedes olvidar esa

dulce sensacion?*%’» (Tsai, La serenata a la luna, 2006).
(108) «La luna ondea frente a mi ventana/ arroja luz de amor/ bajo la cabeza y lo pienso

tranquilamente/ no puedo adivinar tu corazon'®» (Tsai, La serenata a la luna,
2006).
(109) «Anoche habia viento ligero del sur y luna nueva/ alguien estaba preocupado y se

sentia triste de madrugada'®» (Cheung J. , Luna nueva, 2007).

192 Textos en chino: & F-{iE A 7a/ BirEkig/\ B9 A fE 18 H 52, 228540

103 Textos en chino: 7% L& IE LT R IF e & 2 B/ Beb e — e A b, e B R, RS

104 Textos en chino: F 5l SEEAUE, 7 E SR HE SRS 7S, B3R

1% Textos en chino: iZ4k/e G — R/ H T SN HEAS R R AR Oy SRR T, 175 15 4k B/ N Bl B KA

1% Textos en chino: FJFEA—EIHH 10 SHEIR SFEIR — 4 —H I EIG &N 76 5 A7 #ia

107 Textos en chino: AR 1551 AEHE BAEAMS, fE Bt/ i 2%
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(110) «¢Yano me amas?/ Por eso me escribes menos cada dia/ Estoy solo bajo la luz de
110

la luna/ leyendo tus anteriores escritos
2008).

(111) «Si hay noche de luna llena, el dia siguiente estara soleado/, pero ¢alguien adivina

» (S.H.E., El cuaderno de la luz de luna,

que mi corazon estara nublado?*''» (Chen & Yu, 2011)

La frase (112) afirma que «la lejania de la luna me hace imposible verte», (113) explica que
«la luna me impulsé a casarme contigo», y (114) «la intensa luz de la luna no me ha dejado
dormir en toda la noche» indica que se asocian las causas y consecuencias entre la luna y los

sentimientos del amor.

(112) «Preguntale al viento y a la lluvia/ ¢ Quién me aleja de la luna?/ me hace imposible

ver la luz**?» (Huang T. , Algo de viento y lluvia, 2011).

(113) «Admito que todo fue culpa de la luna/ esa noche era demasiado hermosa, eres

demasiado gentil***» (Chang P. , Todo es causa de la luna, 1998).
(114) «Laintensa luz de la luna/ No me ha dejado dormir en toda la noche!'*» (Sodagreen,
No puedo dormir, 2015).

Sobre la proyeccion de la luna a la motivacion del amor, el ejemplo (115) explica que, aunque
«la luz de la luna tiene diferentes patrones de luminosidad», el amor une a la gente; el ejemplo
(116) reflexiona sobre el cambio meteoroldgico y de la luna como inspiracion para iniciar otra

relacion romantica.

(115) «La gente siente alegria y tristeza/ La luz de la luna es cambiante/ Es una ley

recurrente/ Que la gente quede unida/ bajo la luna*®» (Haor & Hsu, 2019).

(116) «Esa misma_luz de la luna/ ilumina mi corazén/ Si el amante me acompafia,

encuentro el rumbo de mi vida'®» (Jinglun, 2008).

110 Textos en chino: {FRE T 0L/ Fr UBTETI RIS~ SR —(E A BE(E B Y6 T/ BFFElRALEEE, fiE AL F4L.S HE.
1 Textos en chino: H 58] B K gk &t B/ FlAERIE T RS R, 1 E A SL %05 8], AR T

2 Textos en chino: [ &R/ SHEHEHA B 268/ SANUFA R EREEE, il 8 A4RHEMN, S EE
" Textos en chino: FAEFEHNE H TEBHIH AR (R EIRACRSR, E 452 A BN, R

" Texto en chino: SR B YA A S /I8 T — TR 5k 28 i 5 4R - 8RIT4%

" Textos en chino: AFFEEEES/ A AR EIRY L3S E4/EFE A BT BAEE, e A A B HFESEE
" Textos en chino: —BEHY A YEMEAEFRAY.O /A BIRAY AR A TSR A 7 H 1 E H G S5 6
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4.1.1.2.3 Analisis contrastivo

El estudio de la metafora «ElI amor es luna» mediante los cinco propdsitos de la metéafora
ontoldgica aporta la conclusion de que en espafiol se tiende a vincular «la luna» con el amor
y el acercamiento entre los amantes; en chino se suelen resefiar varias extensiones del amor

segun las diferentes fases de la luna (ver Tabla 11.3).

Tabla Il. 3 El andlisis de los propdsitos de «EIl amor es luna»

Espafiol Chino mandarin
Referirse a algo 8 4
Cuantificar 3 2
Identificar aspectos 3 9
Identificar causas 3 3
Establecer metas y motivaciones 3 2
Total 20 20

La Luna, el mayor objeto luminoso de la noche, ha sido objeto de estudio a lo largo de la
historia. Se trasladan los conceptos de su naturaleza a la metéafora y se concluye el resultado

del analisis de la integracion mental «El amor es luna» en la Tabla I1.4.

Tabla Il. 4 El andlisis de la integracion mental de «EI amor es luna»

Espacio de entrada 1l | Laluna

Espacio genérico 1. La luna es el mayor objeto luminoso de la noche y el satélite de
la Tierra.

2. Laluna es el cuerpo celeste mas préximo a la vida humana.

3. Aunque la luna presenta diferentes formas cada dia, sigue una
pauta ciclica regular.

Espacio de | 1. El amor es fundamental para los humanos.
integracion 2. El amor es una sensacion intima.
3. El amor es una sensacién constante, aunque con interpretaciones
propias.

Espacio de entrada 2 | El amor
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En breve, la conclusion del estudio de «EI amor es luna»: en espafiol se asocia la luna a la
proyeccion del amante y del vinculo amoroso de la pareja; no obstante, en chino, en la
descripcion de la relacién amorosa, se oculta el rol del narrador y se consideran las cuatro
fases de la luna y el grado de iluminacion representan los distintos aspectos de la relacion de

amor.

4.1.1.3 «<El amor es agua»

La Tierra es el Gnico planeta que tiene agua, elemento imprescindible para la vida, junto a la
luz. En términos de su estado fisico, el agua se presenta en distintas formas, liquida, solida y
gaseosa; en término de su presencia en el planeta, se distribuye en mares y océanos, rios,
lagos, glaciares, embalses y pantanos; en términos meteoroldgicos, se presenta en forma de
gotas, lluvia, aguacero, tormenta, huracan, e inundacién. El agua estéa presente en la vida de
la gente e incluso ocupa un 70% del cuerpo humano. Desde la perspectiva conceptual, resulta

espontaneo usarla como metafora ontoldgica.

4.1.1.3.1 Expresiones en espafiol

En los siguientes ejemplos de la metafora ontoldgica «EI amor es agua», «el agua», uno de
sus diferentes estados, identifica al amante o a la sefial del amor. Lo esencial del agua se
asemeja al buen amor en los ejemplos (117) y (118): «eres el mar que me bafia, la luz que me
guia», e «indispensable como el agua eres tU». Sin embargo, el agua fria es muestra de
infortunio en el amor, tal como ocurre en los ejemplos (119), (120), (121), (122) y (123): «soy
un mar de dudas», «mi amor se cubrid de hielo», «el recuerdo me ahoga», «tu recuerdo como

un simple aguacero», y «fuiste un trozo de hielo en la escarcha».

(117) «Eres vida mia, todo lo que tengo/ El mar que me bafia, la luz que me guia» (Guerra
& 4:40, Si ta te vas, 2011).
(118) «Indispensable/ como el agua eres Tu!/ Indispensable/ como el aire eres Tu!»

(Chayanne, Indispensable, 2007).
(119) «Que no puedo explicar... Imaginatelo. Si soy un suefio/ O un mar de dudas/ Que

quiere amarte» (Bosé, Linda, 2019).

(120) «Se fue, y mi amor se cubrio de hielo» (Pausini, 1994).

(121) «Ahogandome el recuerdo/ Ahogandome tu adios/ Sonaron las sirenas/ De nuestra
triste habitacion» (Alboran, Ahogandome en tu adids, 2014).
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(122) «Viviré en tu recuerdo/ Como un simple aguacero/ De estrellitas y duendes»
(Guerra & 4:40, Estrellitas y duendes, 1990).
(123) «Fuiste un trozo/ de hielo en la escarcha/ una parte de mi que se marcha/ Con la

frialdad que tuviste/ al decirme adi6s» (Chayanne, Fuiste un trozo de hielo en la
escarcha, 2009).

En la metafora «El amor es agua», «una aguita», «mil gotas» y «mas ancho y mas profundo

que el mar» son medidas del agua para flexionar sobre el nivel del amor.

(124) «Tréeme una aguita de ilusién/ para mojar la savia de este amor» (Guerra & 4:40,
Mal de amor, 2010).

(125) «Hay cosas que son mil notas y son/ pequefias, pero grandes en ti/ mil gotas que
hacen un mar» (Bosé, Imaginate que te quiero, 1993).

(126) «Me has amado y es tu amor.../ Més ancho y més profundo que el mar!» (Guerra
& 4:40, Nada me separara, 2013).

En los siguientes ejemplos recopilados, «caliente como agua de la fuente», «tu carifio es como
las olas del mar» y «algo me arrastré hacia ti, como una ola» demuestran las perspectivas
positivas del amor; «sin ti me queda la conciencia helada y vacia», «se me hace agua el
corazon», «tanta lluvia, un diluvio sobre mi» presentan las posibles perspectivas negativas del

amor.

(127) «Frio, frio como el agua del rio/ O caliente como agua de la fuente» (Guerra &
4:40, Frio Frio, 1992).

(128) «Que me des tu carifio/ como el mar, las olas/ como luna en la noche, vida/ que se

entrega toda» (Guerra & 4:40, Que me dé tu carifio, 2007).

(129) «Porque sin ti me queda la/ Conciencia helada y vacia» (Chayanne, Dejaria todo,
1998).

(130) «No dejabas de mirar, estabas sola/ Completamente bella, sensual/ Algo me
arrastro hacia ti, como una ola» (Chayanne, Gavilan o paloma, 1994).

(131) «Se me hace agua el corazon/ Y se me escapa la razon» (Chayanne, Di qué sientes
ta, 2018).

(132) «Tanta lluvia, un diluvio sobre mi/y en silencio yo pensando solo en ti» (Chayanne,
El hombre que fui, 2010).
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La descripcion «me tiré a lo mas hondo y me ahogo en los mares» denota la melancolia y
tristeza del amante por causa de «tu partida». Es ejemplo de la razon y de la consecuencia del

desamor de la metafora ontoldgica «El amor es aguax.

(133) «Me tiré a lo mas hondo/ Y me ahogo en los mares/ De tu partida, de tu partida»
(Guerra & 4:40, Estrellitas y duendes, 1990).

«El oleaje siempre vuelve, siempre tarde», «no hay un milagro que divida el mar en dos» y

«me congela» reflexionan sobre los motivos negativos del amor.

(134) «Eres como el oleaje, por mucho que te evite/ siempre vuelves, siempre tarde»
(Alboran, Cuerda al corazén, 2017).

(135) «No hay faro que me guie/ a encontrarme en tu perdén/ o un milagro que divida el
mar en dos/ no hay nada que no haria por tu amor» (Chayanne, En la orilla, 2005).

(136) «Es tu desamor que me congela» (Chayanne, Simplemente, 2000).

4.1.1.3.2 Expresiones en chino
«Este mar es demasiado sensible» implica que el amante es sensible; mientras tanto, «el lago
tranquilo y hermoso» y «las lluvias suaves» se refieren a la belleza del amante. Ademas, «la
nostalgia es como las olas que nunca retroceden», «el océano azul no esta tranquilo», «las
nieves acumuladas en mi corazén» y «es una dama de hielo» indican que el destino del amor

es incierto.

(137) «Escucha/ El mar esté llorando/ Este mar es demasiado sensible/ esta llorando hasta
el amanecer''’» (A-Mei, 2011).

(138) «Lago tranquilo/ bajo la luna en la tierra foranea, tan hermoso/ Estamos remando

en el lago*®» (Tsai D. , 2001).

(139) «En la noche solitaria/ las Iluvias son tan suaves como sus cabellos'!®» (Lin W.-F.

Paseando bajo la lluvia, 2013).

U7 Textos en chino: &/ JEFSEATEE 5/ 15 F A R K S AE/AENT EIRIA 1 B I05 TR 4k
U8 Textos en chino: EFEFIVHH/K/ B240H (25 (835 T MBS0 L, 7 B BT IIHK 285208
119 Textos en chino: AHUINEDTUSAE AR FRSAFH G MR AVANES, i AT o, B 55
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(140) «Lanostalgia es como las olas que nunca retroceden/ No sabe si lo que esta delante

de los ojos/ es lluvia o son lagrimas!?» (Chaw C. , 2011).
(141) «El océano azul no esta en calma/ mi humor es turbulento como las olas!?'» (Huang
T., El viento de otofio, 2004)

(142) «Nuestro amor esta en invierno/ las nieves acumuladas en mi corazon/ me cubren
122

los ojos poco a poco/ No puedo ver el futuro*<“» (Huang T. , La nieve de amor,
1995).

(143) «Es una dama de hielo/ su corazdn esta congelado?®» (Kwong, 1999).

En «Las olas del mar» (144), «poco a poco se hace un mar en el corazon» (146) y «este mar
turbulento» (147), el mar es una introspeccién cultural de la sensacion de amor cuando el
amante reconoce 0 rechaza a su pareja, lo que constituye un nuevo ejemplo en la supresién

del Yo del colectivismo oriental.

(144) «Escucho las olas del mar/ cuando estoy de pie en el centro de la ciudad/ Recuerdo

las lagrimas con determinacion/ desde ese dia que dijiste que si‘**»(Huang P.-Y. ,
Las ondas del mar, 2012).

(145) «No olvides que mi amor/ es tan profundo como el mar'?®» (Cheung, Lagrimas de
amante, 2013).

(146) «Poco a poco se hacen un mar en el corazén/ poco a poco los sentimientos se

convierten en amor'?» (Huang T., La noticia del mar de corazon, 1998).
(147) «Este mar turbulento/ tiene demasiadas olas tristes!?’» (S.H.E., EI mar de amor,
2002).

«Las nubes en el cielo, la nieve sobre el suelo, las olas en el mar y las lagrimas en los o0jos»
en (148) describen distintos estados del agua, perfilando todas las sensaciones del amor; «el

agua en la curva» en (149) significa que el amante sufre mas de lo esperado; «la nieve blanca»

120 Textos en chino: [ G R AR ZEEIR AT R E ERERIRR, i E B2 TR, $5EE

121 Textos en chino: B5 (R EARSEAH OV B S R—IEEEL, MERE, SR
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12 Textos en chino: fRAN LS T HIEF F40E, fE B AR > 5RE K

126 Textos en chino: — BEBE/ 2 [T A LR — BEEL —BEBL/ = s s g R E 2K B OB B SRR

127 Textos en chino: B8 F WBIEE B RS KL G LITR, fE B BIEE SHE.

107



en (150) y «el agujero de un lago claro» en (151) significan amor puro; «cuando el viento y la

lluvia se detengan» en (152) y «estas perdido en la lluvia» en (153) se refieren a los obstaculos

en el amor.

(148) «Las nubes en el cielo/ la nieve sobre el suelo/ las olas en el mar y las lagrimas en

los ojos pertenecen al ciclo constante desde hace méas de miles afios

Las nubes en el cielo, 2012).

» (Huang T.,

(149) «El carifio es como el agua en la curva/ se gira y envuelve alrededor del corazon'?®»

(Kwan M., La ternura es como las ondas del agua, 2013).

(150) «Te amo como la nieve blanca/ nunca queda atrapado en polvo**®» (Kwan, El amor

de la nieve, 2004).

(151) «Abraza el agua de un lago claro/ es la sensacion que me has dado/ Me rodeas con

tus brazos/ en ese mismo instante se conecta el amor*®» (Leung G. , 2001).

(152) «Desesperado, espero dia y noche/ Que me pienses/cuando el viento y la lluvia se

detengan®®?» (Lin W.-F. , El mar azul, el cielo y los amantes, 2013).

(153) «En la noche lluviosa/ Estas perdido en la lluvia'®» (Tsai D. , La noche con lluvia

ligera, 2012).

«Mi corazdn es tan tierno como el agua» y «el corazon es ain mas hermoso» se refieren a las

causas y consecuencias del amor reflejado a traves del agua.

(154) «Mi corazon es tan tierno como el agua/ es alin mas hermoso porque te amo®34»

(Kwong, Corazén tierno como agua , 1996).

«El mar y el cielo se unen» y «yo soy agua corriente, ti eres café caliente» reflexiona sobre

las motivaciones y el desarrollo de la relacién del amor, positiva en el primer caso, pero

negativo en el segundo.

128 Textos en chino: K_EAYEE/ #_E YR/ SRR AR/ AR RIVIR 5 A S0, ffE K LE SR
129 Textos en chino: ZZIH{BI/KE S/ SE dhirae R, A LUK, FEE

130 Textos en chino: EL{RIFUIA T/ KB RN FARE, i H S - BIES

131 Textos en chino: FEEEACH/K/MRIREE I EVE U H BRI S B A 2 2 5L, 7 B 8K, 2Rkt
132 Textos en chino: B8 T &HE H H R/ SRS R @ iaMR g 8T, i E 2SR BT
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(155) «Como el mar y el cielo se unen/ prefiero vivir de tus recuerdos/ asi sabré si el amor

es resentimiento o deseo'®» (Lin W.-F. , El mar azul, el cielo y los amantes, 2013).

(156) «Soy agua corriente, eres café caliente/ Estamos distanciados'*®» (Leung G. , El

viento fuerte sopla, 1997).

4.1.1.3.3 Analisis contrastivo

El estudio de la metafora «El amor es agua» mediante los cinco propdsitos de la metafora
ontoldgica establece que, tanto en espafiol como en chino, el concepto del «agua» es valido
para reflexionar sobre el amor o los amantes; por consiguiente, suelen usar «el agua» para

reflejar los diversos aspectos del amor (ver Tabla I1.5).

Tabla Il. 5 El andlisis de los propdsitos de «EIl amor es agua»

Espariol Chino
Referirse a algo 7 9
Cuantificar 3 2
Identificar aspectos 6 6
Identificar causas 1 1
Establecer metas y motivaciones 3 2
Total 20 20

La Tabla I1.6 indica el hallazgo del anélisis de la integracion mental de «EI amor es agua», de
que los estados del agua, su temperatura y presentaciones son puntos identificables en las

reflexiones del amor.

1% Textos en chino: F{GER AAIHE /S BREIEIRATESS A R A2 B R0 1 B e R B85
1 Textos en chino: FJZ IR BAK/ G2 RATEINYR FRMAEESEZ SHATE R, FiE KRR ek
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Tabla 11. 6 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es agua»

Espacio de entrada 1 | El agua

Espacio genérico 1. Los estados mas comunes del agua son liquido, sélido y gaseoso.

2. El agua puede presentar diferentes grados de temperatura.

3. La presentacion del agua en la Tierra incluye «gotas», «rios»,
«lagos» y «mares».

Espacio de | La sensacion del amor incluye calificativos como «feliz», «clara»,
integracion «brillante», «desafortunada», «oscura» y «melancdlica».

Espacio de entrada 2 | El amor

Tras el estudio del apartado «El amor es agua», se observa que ambas lenguas suelen proyectar
los conceptos de los diferentes estados, temperaturas y presentaciones del agua para referirse
al amante o al amor. Hemos notado que en espafiol se usa el agua para reflexionar a la
sensacion de un amante hacia su pareja; en chino se personaliza el agua para proyectar las

diferentes perspectivas del amor entre los amantes.

4.1.1.4 «El amor es fuego»

El fuego es uno de los elementos esenciales que existen en la naturaleza. Una vez que los
seres humanos comprenden y dominan el control y el uso del fuego, utilizan la luz y el calor
generados por el fuego para expulsar a los animales salvajes y obtener el calor que necesitan
para cocinar alimentos y hacer utensilios. EI hombre entra, asi, en la era de las civilizaciones.
De acuerdo con Kovecses, la intensidad del amor se conceptualiza en su mayor parte en el
concepto de calor. El calor se presenta en la metafora «EI amor es fuego» (Kovecses, 1986,
pags. 84-87).

4.1.1.4.1 Expresiones en espafiol
En la metéafora ontoldgica, «la luz», «una vela», «dos chispas» y «un incendio» se refieren al
amor de los amantes, que iluminan la oscuridad y calientan la emocion. Si uno de ellos decide

separarse, se siente frio; tanto la vela como los amantes separados denotan tristeza.

(157) «Eres vida mia, todo lo que tengo/ El mar que me bafia, la luz que me guia» (Guerra
& 4:40, Si ta te vas, 2011).
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(158) «Somos amor, somos el mundo/ Somos la luz que alumbra con ardor lo més

oscurox» (Juanes, y otros, 2010).

(159) «Y suamor como una vela/ se enciende» (Guerra & 4:40, Ella dice, 2009).

(160) «Tal vez somos dos chispas en la oscuridad» (Chayanne, Tu pirata soy yo, 2008).

(161) «Encendiste un incendio en mi corazén/ Fuego en mi corazon» (Chayanne,
Chayanne es mi nombre, 1984).

(162) «Yalo ves nada es igual/ todo es frio si no estas» (Guerra & 4:40, Palomita Blanca,
2001).

(163) «Y el amor no tuvo mucho mas que hacer, me acuerdo bien/ de las lagrimas de

fuego que lloré» (Maldita Nerea, 2011).

Representativo de los diferentes niveles de pasion, el fuego puede «iluminar» en el inicio de

las relaciones y en las relaciones prosperas; 0 «quemars en la etapa mas apasionada.

(164) «Dentro de mi cuando me acuerde de ti/ Tu luz me guiard y me iluminaré»
(Alboran, No te olvidaré, 2011).

(165) «No me gueman otros besos/ y llévalos en mi piel» (Guerra & 4:40, Sefales de
humo, 2011).

(166) «Echale lefia al fuego, candela/ quémame con tu fuego, candela» (Chayanne,
Candela, 2000).

El amor es como el incendio, tiene varias fases de vida: el inicio de la chispa, el crecimiento
de la llama, el alumbramiento y la extincién del fuego. A continuacién, se exponen varios

ejemplos:

(167) «Que tu me enciendes la vida/ Que tu prendes mi calor» (Chayanne, Me voy a Rio,
2007).

(168) «Adios/ te di lo mas claro/ adios/ me disté lo oscuro/ adios»(Guerra & 4:40,
Oprobio, 2016).

(169) «Yo vivo por tu amor/ Que sigue alumbrando/ Dentro de mi ser lleno de pasion»

(Chayanne, Yo vivo por tu amor, 2009).
(170) «Como fuego en la tormenta se apagoé tu amor/ todo no fue suficiente, todo es nada
hoy» (Ha*Ash, 2011).
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La gente siente la emocion del carifio y ser querido por alguien, lo cual se manifiesta como la

luz a la iluminacion o la llama al calor.

(171) «Por mas que busco no encuentro razén/ por mas que intento no puedo olvidar/ eres

como una llama que arde en el fondo de mi corazén» (Chayanne, Y tu te vas, 2009).

(172) «Todo el tiempo que estuviste aqui y nunca te vi/ Y la luz del amor brillaba

ardiendo en tu mirar/ Qué ciego fui- nunca te vi/ Y hoy te siento/ Muy dentro de

mi/ Esa llama del amor solo la enciendes td/ Cémo extrafio ver tu rostro bajo el

cielo azul/ Qué ciego fui- nunca te vi» (Marc Anthony, 2000).
(173) «Y ay tu calor/ Enciende toda mi piel» (Chayanne, Quiero bailar contigo, 2014).

Conseguir calor y refugio son instintos humanos. De igual manera, encontrar a una pareja
adecuada es un motivo esencial en la vida. «Pudiera ser un farolito y encender tu luz» significa
la intencidn de iniciar una relacion amorosa; en otra ocasion, cuando se rompe el vinculo, la

magnitud desaparece y el fuego se apaga.

(174) «Tibio, tibio como un beso que calla/ Y se enciende si es que acaso le quieres/
Pudiera ser un farolito/ Y encender tu luz (para encender mi luz) / Hasta que quieras
ti» (Guerra & 4:40, Frio Frio, 1992).

(175) «Cuando te veo/ Todo se enciende alrededor nuestro/ A simple vista parezco

apagado/ Pero se me enciende un fuego por dentro» (Chayanne, ¢Qué tengo que

hacer?).
(176) «Si no estas conmigo, quedo entre la nada, me muero de frio/ Ay!, cuanto te amo;

si no es a tu lado, pierdo los sentidos» (Chayanne, Me enamoré de ti, 2010).

4.1.1.4.2 Expresiones en chino
En la metéfora ontol6gica de «EIl amor es fuego», se abstrae el concepto del calor y la luz del
fuego para reflexionar sobre el amor o el amante. En los siguientes ejemplos, tales como «el

fuego», «una chispa», «un fuego artificial» y «una luz» se refieren al amante o al amor en si.
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(177) «No puedo ocultar el amor/ Solo puedo dejarlo iluminar/ Aunque el fuego es
pequefio/ espero que lo veas **"» (Chaw C. , Amor desinteresado, 1993).

(178) «Eres como un fuego/una llama ardiente que me calienta/ eres como un fuego/ una

llama ardiente que me ilumina®®®» (Kao, 2000).
(179) «Por favor, dime una mentira/ no me digas que tienes novio/ que esta Gltima noche

nos permita encender la chispa'®» (Lau, 2004).

(180) «Si el amor es un fuego artificial/ un fuego artificial fugaz/ Yo también lo

perseguiré!“% (MayDay & Ding, Fuego artificial, 2009).

(181) «Nuestro sentimiento enciende el fuego del amor/ nuestros corazones cantan una

hermosa cancion de amort*» (Huang T. , El amor de humano y tigre, 2011).

(182) «Tu amor es como el fuego avanza muy rapido/ Nadie puede reemplazar tu

corazén*?» (Lin W.-F. , Compartir el amor, 2005).
(183) «Tu amor es una luz/ una escalera hacia el futuro/ Es un camino tortuoso pero lleno
de diversion'*®» (Chen S. , 1991).

El amor tiene varios grados de intensidad, como el fuego. Puede ser una llama pequefia que

derrita el corazon del amante, o también una fuerte llama que abrase el corazon.

(184) «Tal vez pueda convertir esa llama/ en tu dulce sonrisa/ Que el Sol brille en tu
rostro'*4» (Huang T. , Fuego, 2011) .

(185) «Dilo/ dime que me quieres/ Que tus dulces palabras me derritan'*®» (Chen S. , Di
que me quieres, 2012).

(186) «El fuego salvaje quema mi corazén/ El fuego salvaje quema mi inquietud*®»
(Cheng Y., El fuego salvaje, 2018).
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En la metafora «El amor es fuego» se distinguen varios tipos de fuego: el fuego lento, el fuego

vivo, el incendio y los fuegos artificiales. Cada uno de ellos representa diversas perspectivas

del amor.

(187)
(188)

(189)

(190)

(191)

(192)

(193)

(194)

«Su sonrisa enciende el fuego del amor en la noche!*’» (Huang T., Fuego, 2011).

«La llamada telefonica del amor ya no es extrafia y distante/ la Ilamada telefonica
del amor enciende el fuego de pasion**®» (Lau, La llamada telefonica del amor,
2005).

«Los fuegos furiosos nos queman/ iluminan tu corazén'*® (Wong D. , 2013).

«Tal vez pueda convertir esa llama/ en tu dulce sonrisa/ Que el Sol brille en tu
rostro'® (Huang T., Fuego, 2011).
«El fuego salvaje quema mi corazon/ El fuego salvaje quema mi inquietud®!»
(Cheng Y., El fuego salvaje, 2018).

«Extrafio esa noche de verano que tuve fuegos artificiales contigo/ Es una nostalgia

inefable!®?» (Leung G. , Fuegos artificiales, 1997).

«Los fuegos artificiales son efimeros/ El faro nunca esta solo/ Porque tu eres la

costa®» (Leung G. , Fuegos artificiales, 2007).

«¢ Te acuerdas que habiamos contemplado los fuegos artificiales juntos? / Veo el

parpadeo de tus 0jos™*» (Wong M. , Fuegos artificiales, 2007).

En las siguientes letras, «enciende una antorcha» presenta la motivacion de que el amor

perdure, mientras que el propdsito del amor es «iluminar» el mundo.

(195)
(196)

«Enciende una antorcha para que el amor y la vida prosigan'®» (Lin J.-J. , 2008).

«La luz del amor ilumina todo el mundo*®» (Wong M. , El amor puede iluminar
todo el mundo, 2007).
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4.1.1.4.3 Analisis contrastivo

El estudio de «El amor es fuego» mediante los cinco propoésitos de la metafora ontoldgica,

destaca que el propdsito esencial de esta metéfora en chino es su uso para expresiones de

diferentes dimensiones del amor. Ambas lenguas suelen abstraer el concepto del fuego para

referirse al amor o a los amantes (ver Tabla 11.7). Tabla Il. 7 El andlisis de los propositos de

«El amor es fuego»

Espafiol Chino mandarin
Referirse a algo 7 7
Cuantificar 3 3
Identificar aspectos 4 8
Identificar causas 3 0
Establecer metas y motivaciones 3 2
Total 20 20

La Tabla 11.8 indica los frutos del analisis de la integracién mental de «EIl amor es fuego». Las

diferentes formas de propagacién y extincién del fuego quedan secuenciadas: el inicio del

amor, en el punto algido de la relacién y en el momento doloroso de la separacion.

Tabla 11. 8 El analisis de la integracion mental de «EI amor es fuego»

Espacio de entrada 1

El fuego

Espacio genérico

El fuego se manifiesta de varias formas, por ejemplo: «fuego
lento», «fuego vivo», «incendio», «fuego de una vela», o «fuegos
artificiales».

Espacio de
integracion

El amor tiene diferentes etapas, cada una de ellas de diferente
naturaleza, la pasion de los amantes es variable.

Espacio de entrada 2

El amor

En este presente apartado resulta que, en espafiol, el concepto del fuego se suele usar para las

descripciones de la intensidad del amor en si o de las relaciones de pareja; en chino, los

conceptos de calor y luz van asociados con los sentimientos 0 comunicaciones del amor.
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4.1.1.5 «El amor es una montafia»

Una montafia es una forma topografica terrestre relativamente mas alta que las demas. La
geografia y existencia de vida humana varian en funcion de su altura y extensién. La montafia
alta e imponente representa, por un lado, amor eterno, y, por el contrario, también las

dificultades y los sufrimientos en la relacion amorosa.

4.1.1.5.1 Expresiones en espafiol
La metéafora «EI amor es una montafia» adopta el concepto de la permanente presencia de la
montafia para referirse a un amor eterno, a la vez que el concepto de «el volcan» sirve para

introducir la pasion amorosa.

(197) «Eres la montafia que busca mi cuerpo/ El rio en la noche, primavera e invierno»
(Guerra & 4:40, Si t0 te vas, 2011).

(198) «De la orgullosa montafia/ hasta la cumbre he de subir/ y si cubierta esta de nieve/
con mi amor yo la puedo fundir/ tal vez incluso la montafia me querra al fin»
(Monna Bell, 2016).

(199) «Es como un volcan cuando quiere amar/ Ama con valor del tigre» (Chayanne,
Latin Lover, 2012).

(200) «Volcan de amor, ese soy yo/ Cuando pienso en ti/ Volcan de fuego, hombre sin

miedo/ Solo por ti» (Santiago, 1994).

Los conceptos de «el amor es més alto que los Andes», «montafias del amor» y «traeré el
Aconcagua» se refieren a un nivel elevado del amor; «la nieve de tu alma puede cubrir

montafias» significa que es una persona mucho mas fria que el resto.

(201) «Yo siento que este amor es demasiado grande/ Fuerte como la Muralla China/ Y
mas alto que los Andes» (Chayanne & Wisin, Qué me has hecho, 2017).

(202) «Lucias toda monumental/ La gente te adoraba al pasar/ Llevdbamos montafias de

amor/ Te conoci en silencio y en flor» (Estelares, 2019).

(203) «Moveré la tierra, bajaré una estrella/ Mandaré una paloma, un mensaje de amor/
Solo por ti, traeré el Aconcagua/ Solo por ti, baila el Huascaran» (Kala Marka ,
1995).

(204) «Dicen que el frio te acompafia/ Que la nieve de tu alma puede cubrir montafias»
(Alborén, Dicen, 2020).
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«Mover las montafias» en (205), «la montafia» en (206) y (207), y «la colina» en (208) y (209)
significan dificultades; «el volcan» en (210) y «la montafia» en (212) significan pasion e

impaciencia en el amor.

(205) «Cambié para mejor a fuerza de amar/ Llené mi corazén de lunas y estrellas/ Y

aprendi a mover las montafas/ Casi-casi sin querer, tiré las barreras» (Chayanne,

La fuerza de amor, 1990).

(206) «Cruzar los bosques, andar los prados, subir a puerto a ver el rebafio./Vencer la
montafia, mirar abajo,/ Sofiar con lo que al hombre cautivo hace tanto» (Salduie,
2015).

(207) «Voy a cruzar la montafia para llegar al camino/ y conservar tu carifio cerca de mi

corazdn» (Selena, 2012).
(208) «Son historias de la colina del amor/Son escritas con sangre, flechas y sudor» (Dhu,
2010).

(209) «Casi, casi nada me resulta pasajero/ todo prende de mis suefios/ Y se acopla en mi

espalda/ Y asi subo muy tranquilo la colina de la vida» (Gieco, 2016).

(210) «Hoy me pregunto, qué culpa tengo yo/ de ser volcan de amor y fuego» (Jurado ,

Volcan de amor y fuego, 1990).
(211) «Sefiora de las cuatro décadas y pisadas de fuego al andar su figura ya no es la de
los quince/, pero el tiempo no sabe marchitar ese toque sensual y esa fuerza

volcanica de su mirar» (Arjona, 1994).

«LIlévame por un momento a la montafia, déjame ver lo que ti ves desde alld» explica que,
para comprender las experiencias de la amante, le interesa conocer méas de su historia; «pasé
por la montafia y me traje este canto.... Por eso soy feliz, por eso voy sofiando» significa que,

tras la resolucion del problema, puede proseguir el camino del amor.

(212) «Llévame por un momento a la montafia/ Déjame ver lo que tu ves desde alléd/ Las

promesas para mi que habia olvidado/ Esa tierra prometida en la que fluye leche y
miel» (Romero, 2019).

(213) «Pasé por la montafia y me traje este canto/ Que me lo dio un turpial para secar mi

Ilanto/ Por eso soy feliz, por eso voy sofiando» (Nelson & Sus Estrellas, 2020).

A Continuacién, «la montafia» se atribuye a la meta afortunada del amor:
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(214) «Me voy a la montafa, buscando paz/ Estoy tranquilo alli rodeado por el viento»
(Rabito, 2009).

(215) «Quiero escalar la montafia/ Que levanto tu ingratitud» (Montiel, 2014).

(216) «Como la aurora que renace en la montafia/como tus ojos que dan brillo a mi alma/

Eres mi angel desde que te conoci» (Rivera, Como td, 2018).

4.1.1.5.2 Expresiones en chino
En los siguientes ejemplos de la metafora ontolégica «ElI amor es una montafia», «la

montafia», «las colinas», «el bosque» y «el valle» se refieren al amor o al amante.

(217) «A veces el amor es una montafia/ cuando estas al pie de la montafia, miraras hacia
arriba’®» (Wang G. , 2002).

(218) «Abro la puerta para ver la montafia todos los dias/ desde la madrugada hasta el
atardecer / Ella es mi mejor compafiera para siempre®®» (Tsai C. , La montafia de
amantes, 2006).

(219) «Siempre te espero en esta montafa verde'®®» (Poon, 2003).

(220) «Corta los arboles/ abre la montafia dos veces/ Construye el camino pulgada a
pulgadal®» (Tse, 2016).
(221) «Tuy yo nos separamos por el destino/ mirando con ojos impios/ es una decision

sin arrepentimientos/ las colinas se quedan sin palabras®’» (Huang P.-Y. , Las

colinas sin palabras, 2006).
(222) «Después de cruzar las colinas/ me di cuenta de que no habia nadie
esperandome?®?» (Lee, 2013).

(223) «Que el bosgue montafioso y nuboso/ me acomparie, por favor/ dame confianza/

canta conmigo®» (Kris Phillipis , 2000).
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(224) «Este valle/ y ese lago verdoso/ Son nuestro hogar del amor!®*» (Teng, En lo

profundo de mi corazon, 2006).

De aqui, «pesa més que una montafia» y «la sierra ilimitada» significan el alto grado de

sentimiento de amor entre los amantes.

(225) «El sentimiento pesa mas que una montafa/ el sentimiento se extiende mas que a

lo largo de la corriente del rio®®» (Fei, 2003).

(226) «Lasierra verde ilimitada/ es como el amor eterno®®» (Huang T. , La sierra verde,

2004).

Las siguientes descripciones explican las distintas perspectivas del amor entre los amantes.

(227) «EI amor es tan profundo como el mar,/ tan inamovible como una montafia, / El

amor es infinito para toda la vida!®’» (Cheung, Cada dia te amo mas y mas, 2009).

(228) «En la montafia de Liangshan de julio/ Solo nosotros dos estamos alld/ Llena de

felicidad, risas y esperanza'®®» (Lin W.-F. , En la montafia de Liangshan de julio,

1998).

(229) «El afo pasado la nifia del pueblo caminaba hacia la colina/ cantando una cancion

folcldrica con su amante®®» (Koo, 2014).

(230) «Cruzas esa montafia/ persigues la esperanza en el corazon durante muchos afios/

Asi que no te arrepentiras de nada®’®» (Association for Self-empowerment of

R.0.C., 2020).

(231) «Sabia que las altas montafias y los valles bajos nos dividen en dos caminos

distintos!"*» (Cheng S. , 2015).

(232) «Recorre el sur y el norte de la montafia/ cudntas lagrimas amargas ha

derramado'”?» (Teng, 2005).
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«Las chicas se parecen a las aguas, los chicos a las montafias» significa que son pareja desde
su nacimiento, permaneciendo juntos para siempre; «Ella vive en la cima de la montafia, yo
vivo al pie de la montafia» se refiere a la pareja de distintas clases sociales, por lo que «tiene

que subir» para conseguir una buena relacion.

(233) «Las chicas de la montafia Alishan son tan hermosas como las aguas/ Los chicos

de la montafia Alishan son tan fuertes como las montafias/ Permanecen juntos, son

inseparables!™» (Tsai D. , Las montafias verdes, 2009).
(234) «Ellavive en la cima de la montafia/ yo vivo al pie de la montafia/ Para verla/ tengo
que subir'’» (Song, 2014).

«Las montafias benditas» y «el valle» significan la motivacion del amor por conseguir un buen

destino.

(235) «Deja que el viento y el agua/ abracen tu cuerpo y tu mente/ encuentres las

montafias benditas y el mar tranquilo/ Para disfrutar de mil afios de tranquilidad

juntos!”™» (Kwan M. , El mar azul y el cielo despejado, 2004).
(236) «Antes caminaba solo por el valle / bajo las lluvias brumosas y el viento susurrantes
de otofio/ Ahora caminamos por el valle de la mano/ las flores y los pajaros cantan,

el Sol es hermoso y la brisa es suave'’®» (Linda, 2001).

4.1.1.5.3 Anadlisis contrastivo

El estudio de la metafora «ElI amor es una montafia» mediante los cinco propoésitos de la
metéfora ontoldgica resulta que, por un lado, en espafiol predomina el término «la montafia»
para describir lo relacionado con el amor; por su parte, en chino «la montafia» es simbolo del

amor o de los amantes (ver Tabla 11.9).
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Tabla Il. 9 El andlisis de los propositos de «El amor es una montafia»

Espafiol Chino
Referirse a algo 4 8
Cuantificar 4 2
Identificar aspectos 8 6
Identificar causas 2 2
Establecer metas y motivaciones 2 2
Total 20 20

La Tabla 11.10 sobre el analisis de la integracion mental de «El amor es una montafia»,

confirma que dicha metafora ontoldgica «EIl amor es una montafia» es apta en ambas lenguas.

Tabla 1. 10 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es una montafia»

Espacio de entrada 1 | La montafia

Espacio genérico La montafia permanece en un sitio fijo por un largo periodo de
tiempo.

Espacio de | 1. La permanencia de la montafia significa un amor infinito.

integracion 2. Laaltura de la montafia alude a las dificultades del amor.

Espacio de entrada 2 | El amor

En el apartado en espafiol «El amor es una montafia» se opta por proyectar la altura y la
permanencia de la montafia hacia las dimensiones del amor; en tanto que, en espafiol, se

proyectan las peculiaridades de la montafia al amor o al otro miembro de la pareja.

4.1.1.6 «El amor es el prondstico del tiempo»

El tiempo es una parte importante de nuestra vida diaria. La gente usa con frecuencia términos
climaticos familiares como base para la proyeccion de emociones abstractas. Las canciones
de amor incorporan muchos conceptos del clima como dominio fuente para reflexionar sobre
el amor. Aparte de «El amor es Sol» presentado en el apartado 4.1.1.1, es frecuente escuchar
otros términos del tiempo en las descripciones del amor, tales como: Sol, arcoiris, lluvia,

viento, nubes, niebla, escarcha, rayo, relampago, tempestad, huracan, tempestad.

121



4.1.1.6.1 Expresiones en espafiol
«El arcoiris» y «la lluvia de abril» se refieren a una perspectiva positiva del amor; en cambio,
«un trozo de hielo en la escarcha», «un tsunami» y «un huracan», denotan una perspectiva

negativa del amor.

(237) «Tu amor es un arcoiris de colores/ Y me muero por tenerte» (Shakira, 2014).

(238) «Vine a buscarte/ Impredecible como lluvia de abril/ Y asi despacio tu llegaste
hasta mi/ Te tengo» (Fonseca, 2015).
(239) «Y fuiste un trozo de hielo en la escarcha/ Una parte de mi- que se marcha con/ La

frialdad que tuviste al decirme adids» (Chayanne, Fuiste un trozo de hielo en la
escarcha, 2009).

(240) «Ay, qué me has hecho/ Que ya no tengo control/ Es como un tsunami del amor/
Que va directo a mi corazon» (Chayanne & Wisin, Qué me has hecho, 2017).

(241) «Ya esta, se va encendiendo solo/ Es como un huracan dentro de ti que va

incendiando todo» (Maldita Nerea, Perdona si te [lamo amor, 2014).

«La niebla», «la nieve», «el reldmpago estalla», «las nubes negras», «el viento cambiable»,
«la fuerte lluvia», «el huracan», «la tempestad» y «la tormenta» reflejan las dimensiones

negativas del amor.

(242) «Y laluz encuentro al fin/ se aclar6 aquella niebla./ Y la luz encuentro al fin/ ahora
el cielo es azul» (Chayanne & Danna Paola, Veo en ti la luz, 2011).

(243) «Rosa, que se quemd con la nieve/ Fue nuestro amor dulce y leve/ Fue nuestro idilio
del amor» (Dante, 2013).

(244) «De repente, alguien hoy nos present6/ Y algo quimico y profundo nos unié/ Un

relampago estall6 en mi corazén» (Chayanne, Todo el mundo necesita un beso,
1992).

(245) «Aunque sé que entre él y yo el cielo tiene solo nubes negras» (Pausini, 1994).

(246) «En menos de un segundo cambia como el viento/ hoy me lleva al cielo, luego al
infierno» (Ana Belén , 2009).

(247) «Y la lluvia cae tan fuerte en mi ventana/ Y se evapora como gotas de tu amor»
(Prince Royce , 2016).

(248) «Y mientras yo me quedo sin ti/f Como un huracén rabioso y febril/ Tanta pasion,

tanta osadia, oh, ti» (Ricky Martin, Fuego de noche, nieve de dia, 2011).
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(249) «No ha sido nada facil de llevar/ La calma ausente tras la tempestad» (Alboran,
Vértigo, 2020).

(250) «En mi verano, ya no sale el Sol/ Con su tormenta, todo destruy6é/ Rompiendo en

mil pedazos esos suefios/ Que construimos ayer» (Pausini, 1994).

4.1.1.6.2 Expresiones en chino

En la metéfora ontoldgica «El amor es el pronostico del tiempo», se encuentran dos tipos de
enfoque de Lakoff y Johnson: se refiere a lo afortunado o desafortunado del amor y a las
narraciones del amor desde varias perspectivas. En los ejemplos del corpus en chino, se
encuentran las siguientes palabras relacionadas con la meteorologia: «el arcoiris», «el
viento», «la lluvia» y «la tormenta». «El arcoiris» y «la lluvia ligera» son indicativos de amor,
mientras que «el viento frio», «las nieves»», «la tormenta» y «la lluvia intensa» reflejan

desamor o las dificultades del amor.

(251) «Cuando no encuentro el arcoiris/ me lo devuelves a mi corazon, cuando olvido la
felicidad, me la muestras de nuevo!’’» (S.H.E., Oasis, 2009).

(252) «Tiene muchos obstaculos por delante/ se pueden superar gracias a mi intenso amor/
El arcoiris de mi corazén/ vuela con paletas de colores”®» (Leung G. , Dibuja un
arcoiris, 2010).

(253) «Tu amor es como un arcoiris/ aparece después de la lluvial’®» (Leong, 2005).

(254) «Me siento arrastrado por el viento frio por ti / Lloro cuando estoy solo*®%» (Lee,

Me sopl6 el viento frio, 2007).

(255) «Si algun dia la lluvia ligera no cae/ El agua no fluira y las flores se marchitaran/
Porque guarda amor dentro de nuestro corazén/ El Sol y la lluvia ligera estaran
siempre con nosotros/ El amor es Sol/ El amor es lluvia ligera'®» (Wu J. , 2007).

77 Textos en chino: & FeIL A BIFATLE IR EIF O b/ & B S PEE RS2 2 IR g B i E 46, SH.E.
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(256) «El corazdn del viento nunca espera las nubes/ ¢ (Las nubes) cuando podran olvidar

este amor? 182» (Huang T. , El corazon del viento, 1998).
(257) «Esta ciudad donde hace llueve a cantaros/ ¢sigues estando solo?®3» (Chaw C. ,
Lloviendo en la ciudad, 1991).

(258) «Esta lloviendo, la gente se siente triste/ Mi corazon esta realmente herido®»

(Cheung, Realmente me duele, 2013).
(259) «Mi mundo comienza a nevar / Hace tanto frio que no puedo quererte ni un dia
mas'®®» (Cheung , Beso de despedida, 2013).

(260) «Ahora es domingo en Taipéi, esta lloviendo / ;Qué hora es alli?/ Te extrafio

mucho*®®» (Wong M. , Un domingo lluvioso en Taipéi, 2011).

(261) «La lluvia ligera llega en el momento adecuado/ refleja las lagrimas que no puedo

derramar®’» (Cheng Y., La lluvia llega en el momento adecuado, 1994).

(262) «No tengas miedo del viento fuerte ni de la lluvia intensa/ EI Sol sale después de la
tormenta'®» (Wang L.-H. , 1996).

(263) «Cuando él me dejo/ Hacia Sol afuera/ llovia en mi corazdn/ Cuando aparece otro

amante/ las nubes se ciernen/ Mi corazén también esta esperando/ Cuando el final
es comedia/ esta lloviendo afuera, hace Sol dentro mi corazon'®» (Cheng Y. , La
emocién, 1990).

(264) «La nifia bajo lluvia/ me trae la tristeza/ la nifia bajo la lluvia/ se lleva el Sol de mi
corazén!®s» (Chang S. , 1987).

(265) «Después de despedirme de ti, camino bajo la lluvia/ la lluvia me rodea/ la lluvia

me invade/ la lluvia me golpea/ la lluvia me hiere!®» (Sodagreen, La lluvia me
hiere, 2013).

182 Textos en chino: JEFY UL BB E BIEI G A BE S0 B (0, M JEAY.O e

183 Textos en chino: AR B LS [ESR T/ 1102 S RERIIVEL G E TRk - BakEE

184 Textos en chino: K FHERG T/ AR REVLERZE T, MERENZET » RBER

185 Textos en chino: AV FRBHIE T H/ AEERIEESE— K MEWH > TRER

18 Textos en chino: &1L FERAVEIRMRAEIRE B4/ =2 E DR EE ME L THRVEM R LR
187 Textos en chino: /NI AR IE SR I/ (TR HAVIRIR, 5 /N AR IE B 0 2, i e

188 Textos en chino: N 11452 5K FE AT/ BRI A & EHAEA P56, 178 E S8R, 7%

189 Textos en chino: & fEEE T 25/ ANEA KB ATEH O HE T HIE S—(Ef B O EEPHE Fry Ot e g &R R =
1 ANEHE TR RO ARG ME O - #ila

1% Textos en chino: pid Y2074/ EBRIER T B5! Ty 28%! #5 0 IR B R R 2% > 5RESS

19 Textos en chino: g R/ B AFR P/ 58 E R 013 BRI ErTTE $irk(5 2 M E R {55  #RiT4%k

124



4.1.1.6.3 Analisis contrastivo

«El Sol», «la lluvia de abril» y «el arcoiris» significan buen tiempo y, por tanto, buenos
augurios en el amor; «la lluvia», «el viento», «las nubes», «la niebla», y «la escarcha» son
pequefias dificultades, y «el rayo» y «el reldmpago» son dificultades repentinas; «la

tempestad» y «el huracan» reflejan obstaculos importantes y desamor.

La Tabla 11.11 es el sumario del analisis de la integracion mental de «El pronostico del
tiempo», concluyendo que la situacion meteorolégica de cada momento se proyecta a las
diversas sensaciones corporales, vinculandola a la reflexion del amor indirectamente. Cuando
hace buen tiempo, implica perspectivas de amor probablemente buenas, mientras que, con mal

tiempo, las perspectivas son malas.

Tabla 1. 11 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es el prondstico del tiempo»

Espacio de entrada 1 | El prondstico del tiempo

1. Hace Sol, sale el arcoiris.
2. Hace viento, llueve y nieva.
3. Hay rayos, relampagos, tormentas y huracanes.

Espacio geneérico

Espacio de | 1. El amor es buen tiempo.
integracion 2. Sufre pequerias dificultades en el amor.
3. Sufre obstaculos repentinos o graves en la relacion.

Espacio de entrada 2 | El amor

En resumen, el Sol, la luna, el agua, el fuego, la montafa, el tiempo y las estaciones del tiempo
son fenémenos naturales habituales en nuestra vida diaria. La mayoria de los fendmenos
ambientales presentan ciclos de variacion y caracteristicas naturales que escapan a nuestro
control, pero son sentidos intuitivamente por el ser humano. Por este motivo, un mismo objeto
o fendmeno coincide en el dominio fuente del amor en ambas lenguas no arroja los resultados
de proyeccion debido a los heterogéneos factores de individualismo o colectivismo en cada

comunidad linglistica.
4.1.2 «El amor es una estacion del afio»

La metafora ontoldgica de «EI amor es una estacion del afio» capta los conceptos de las

peculiaridades del tiempo para proyectar al amor. La primavera, con tiempo soleado y
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agradable, proyectada al amor, denota una sensacion agradable del amor. El verano, con dias
calidos y largos, proyecta la pasion del amor y de los amantes. El invierno, con tiempo frio y
noches largas, en su proyeccién al amor implica incertidumbres en la relacion amorosa.
Revisada segun los cinco propositos de la metafora ontoldgica, se encuentran expresiones del
tipo de referirse y de identificar aspectos. Tras la recopilacion de los ejemplos del corpus, se
concluye que la primaveray el verano son las estaciones favoritas. Es frecuente la vinculacién
del verano con el Sol y la pasion, por lo que en este apartado no se van a repetir las
descripciones, sino que se pasan a exponer los resultados sobre otras estaciones.

4.1.2.1 Expresiones en espariol
En las narraciones de amor, la primavera es una de las estaciones del afio mas selectas. El
motivo podrian ser los mensajes positivos al amor inducido por el buen tiempo y por las fechas

del inicio del afio.

(266) «jiNo hay otofio ni invierno, primavera todo el afio/ saludo a los vecinos, ya no hay
perro que ladre!» (Garcia , DPM, 2021).

(267) «Nos encontramos una tarde/ Bajo el Sol de primavera» (Guerra & 4:40, Razones,
1995).

(268) «Te vi arder en la hoguera/ De la primavera de mi juventud/ Abri mis brazos al

fuego/ Me entregué a tu juego sin pensar en mi» (Chayanne, Nadie como tu, 1998).
(269) «Canta a tu ritmo/ y en pleno mes que estamos/ la primavera/ sera porque te amo»

(Chayanne & Los chicos de Puerto Rico, Sera porgue te amo, 2010).
(270) «Te regalo un otofio/ Un dia entre abril y junio/ Un rayo de ilusiones/ Un corazén
al desnudo» (Guerra & 4:40, Bachata Rosa, 1990).

Como es bien sabido, el invierno obliga a la gente a abrigarse y protegerse del mal tiempo,

proyectando una relacion de amor fria y melancolica.

(271) «Aunque después te baste una sonrisa/ Para fundir todo un invierno de hielo/ Para

empezar desde cero» (Pausini, Gente, 2011).
(272) «Hazme un invierno de papel/ donde tirite mi querer» (Guerra & 4:40, Mal de amor,
2010).
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4.1.2.2 Expresiones en chino
La primavera se caracteriza por vientos suaves y tiempo calido, plantas en flor y cantos de
pajaros. Cuando reflexionan sobre el amor, se traducen en un amor carifioso y con esperanzas

de futuro.

(273) «Es el momento de los pensamientos al vuelo/ como una célida primavera®?»

(Chaw C. , Lleva un pedazo de paisaje, 2013).

(274) «De repente reiniciamos nuestro amor/ los momentos se convierten en miles de dias
de primavera!®» (Chaw C. , La paloma de la esperanza, 2009).

(275) «Eres como una brisa primaveral que sopla suavemente sobre mi corazon'®» (Liu
L., 2016).

(276) «Labuena primavera esta aqui/ las plantas estan floreciendo!®» (Cheung, Lagrimas
de amante, 2013).

(277) «La primavera da palmas en las almohadas secas/ El dulce verano esta escondido

en tu marco de pintura/ Los deditos del otofio iluminan las luces del pueblo/ La cola
de invierno frota las manos de tu amante!®» (Chen C. , 2005).
(278) «Has dedicado tus sonrisas a mi primavera/ Quiero recordar tu rostro'®’» (Wang L.-

H. , Cuatro estaciones, 1995).

El otofio dura poco tiempo y el invierno llega rapido. Dia a dia la temperatura desciende
gradualmente y, los vientos y las lluvias enfrian a la gente. Estos factores climaticos
reflexionan sobre el amor frio y desesperado.

(279) «;Yahemos llegado al otofio de despedida?/ Hemos ido demasiado lejos!®» (Meng
M., 2019).
(280) «Es otofio en Nueva York y todavia no ha empezado a nevar / ;por qué mi corazon

ya esté cubierto de color blanco?'*» (Chaw C. , Otofio en Nueva York, 2000).

192 Textos en chino: E4E43TRAVIRR] FLIEBRIZFE R BB NN HEGHKE, MEMNE—H iE > BHkEE

198 Textos en chino: S5i/K XAH RN —8 #ERRT H EERMISTRIVE! BEIRE A FIEKE T E 7S 2 06 BdEE

19 Textos en chino: |G — & EEECRZR AT OH MEFEEtAERR » FiFhH

19% Textos en chino: #1515/ FAEIER, il E 15 ANVIRR REL R

1% Textos en chino: HRMF-HH— AR AT B RAVERUMEIRATSEER &/ BCRAY/INGHEEES T /NEATE K LRI R EEEEE
BFANET, fEER/IMEIR His

197 Textos en chino: fRICHUEEERLE T FRAVER! BHIECEIRNWEE, fENE T HE

1% Textos en chino: 2R EFN T BERIEIRK R BPICAERKE MEREIRE A =200 SHEE

199 Textos en chino: RRRIVAAY B9H T2/ EIEFNL E&G2HEMN—F, MEMLINIECK » BkEE

127



(281) «Vengo a Taipéi para ver la lluvia el invierno/ No lloro en una ciudad extranjera®»
(Meng M., Vengo a Taipéi para ver la lluvia en invierno, 2019).

(282) «Cada vez que te veo/ parece que volviera al invierno/ ;Es que me has tratado
demasiado frio??°*» (Wang L.-H. , Va a nevar en abril, 1998).

(283) «Estamos en otofio/ la primavera se fue y el verano también/ el otofio y el invierno

vienen/ desaparecen los lindos paisajes?®?» (Mok, Cigarra de otofio, 2016).

4.1.2.3 Analisis contrastivo

El andlisis de la integracién mental de «El amor es una estacion del afio» se detalla en la Tabla
11.12, exponiendo las diferencias entre las cuatro estaciones, entre ellas, la temperatura, las
sensaciones corporales y los paisajes, para luego ser plasmadas en las letras de las canciones

de amor.

Tabla 1. 12 El analisis de la integracién mental de «El amor es una estacion del afio»

Espacio de entrada 1 | Las estaciones del tiempo

Espacio genérico 1. La primavera se caracteriza por tiempo calido y agradable,
florece y es la época en la que la gente reanuda las actividades
del afo.

2. El verano es caluroso y con dias largos, la gente tiene muchas
actividades sociales.

3. El otofio es corto y ventoso, dando pronto paso al invierno con
tiempo frio, dias cortos y menos actividades.

Espacio de | 1. En primavera se inicia el amor con esperanza.
integracion 2. En verano se disfruta del amor con pasion.
3. En invierno se sufre el frio del amor.

Espacio de entrada 2 | El amor

En breve, ambas lenguas adoptan el concepto del tiempo natural de las cuatro estaciones en la

proyeccion del amor. El tiempo soleado y las temperaturas calidas y agradables reflejan el

2% Textos en chino: £ & ILAE I/ HI{E AL £ G ICEN, LEE
2! Textos en chino: FAIERYR RES IFGEAR BARIRHEAR L, e FEE TE, TR
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amor en pasion y en camino; el tiempo ventoso y frio en invierno implica los posibles

sufrimientos en la relacién de amor.

4.1.3 «El amor es arquitectura»

Segun Kovecses, la gente construye casas y otras edificaciones para vivir, trabajar y
almacenar. Los objetos estéticos, tales como la propia arquitectura y sus elementos, y las
actividades de construccion son miembros del dominio fuente de la metéafora de la arquitectura
y la construccion. Por ejemplo: un genio imponente, él esta en la ruina financiera, y ella

construy6 un argumento coherente (Kévecses, 2002, pag. 19). Es habitual adoptar la metafora

de arquitectura en la vida cotidiana, tal como «Eso si, también <abre la puerta a> un aumento
de turistas motivados por el abaratamiento del euro» 2°%, «El IPC seguira su escalada hasta
ctocar techoy en agosto»?** | «la clpula directiva de una empresa», «dejar la puerta abierta»,

«el precio del suelo», y «El Euribor alcanza récord de 10 afios en la antesala de la subida de

tipos»2%. En base a las propuestas de Lakoff y Johnson, la metafora ontoldgica incorpora la
teoria de la metafora de recipiente sobre el concepto de dentro-fuera, es ampliamente
introducido en las descripciones de «EIl amor es arquitectura».

4.1.3.1 Expresiones en espariol
En la metafora «El amor es arquitectura», elementos tales como: «las murallas», «un castillo
de naipes», «el hogar», «un manicomio», «un refugio», o «el puerto» reflexionan sobre el

amor o el amante.

(284) «A qué hago que se caigan las murallas de tu pena» (Sanz & Fernandez, A que no
me dejas, 2015).
(285) «Qué poco duran los suefios dorados/ Qué poco volaron mis pies/ No quiero amarte

en un castillo de naipes/ Quitas uno y todo se fue» (Chayanne, Al pan, pany al

vino, vino, 2003).
(286) «Tu corazdn/ Es el hogar de mis suefios/ Donde me pierdo y me encuentro/ Es mi
refugio de amor» (Chayanne, Refugio de amor, 1998).

203 Fyente: diario ABC, 13 de julio de 2022, pagina 28
204 Fyente: periddico Cinco Dias, 14 de julio de 2022, pagina 24
205 Fyente: periddico Expansion, 21 de Julio 2022, pagina 11
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(287) «Y si estoy loco, vas a vivir en un manicomio conmigo» (Fonseca, Enrédame,
2008).

(288) «En este puerto donde esperas mi barca/ Para que regreses, me llenes de suefio y
devuelvas mi calma» (Alboran, No te olvidaré, 2011).

Segun Lakoff y Johnson, uno de los tipos de la metonimia conceptual es «la parte por el
todo» (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 74). Es decir, usa las partes de la arquitectura para
reflexionar sobre perspectivas del amor parcial o completo. Entre los elementos de la
arquitectura que aparecen en los ejemplos del corpus: «la puerta», «el techo», «las

paredes», «un puente» y «los muros».

(289) «Te quiere abrir_la puerta y el amor empieza a hacer travesuras en mi» (Chayanne,
Dime, 2014).

(290) «En el techo de mi alma tengo un hueco/ Donde entra la lluvia y me moja el alma»
(Fonseca, Vine a buscarte, 2015).

(291) «Tus negros ojos van diciendo que eres diferente/ y tus labios rojos besan tan
caliente/ que derriten_las paredes de mi pobre corazon» (Chayanne, Sangre latina,
2012).

(292) «No puedo encontrar un puente hasta tus manos/ ;donde esta lo nuestro?, ¢donde
lo dejamos?» (Chayanne, Siento, 2010).

(293) «Fallé nuestro conjuro, subi todos los muros sin pensar/ Todos los que quise
derrumbar» (Alboréan, Veértigo, 2020).

Entre las acciones relacionadas con la arquitectura que reflexionan sobre comportamientos y

situaciones del amor encontramos: construir, destrozar, derrumbar, abrir y cerrar.

(294) «Rompiendo en mil pedazos esos suefios/ Que construimos ayer» (Pausini, Se fue,
1994).

(295) «Y de pronto apareciste t0/ destrozando paredes e ideas te volviste mi luz»
(Ha*Ash, Lo aprendi de ti, 2014).

(296) «Se acab0/ Se derrumba nuestro reino por culpa de los dos» (Alboran, El olvido,
2014).

(297) «Abre tu coraz6n mas/ déjame entrar/ volemos los dos/ espérame, amor»
(Chayanne, Extasis, 1992).
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(298) «Te tengo tan lejos, te tengo tan cerca/ Que ni la distancia me cierra tu puerta/ Te

quiero de un modo total sobre humano» (Chayanne, Jana, 2012).

4.1.3.2 Expresiones en chino
Se localizan elementos arquitectonicos, tales como «un reino», «la ventana», «una base», «la
puerta», «la pared» y «el muro», que reflexionan sobre las acciones y reacciones del amor o

del amante.

(299) «Tus ojos, tus mejillas, tu sonrisa, tu secreto/ y tu constelacién construyen_un reino
en mi corazon?%» (MayDay, Te revelo, 2004).

(300) «Abri la ventana del amor/ vi que la noche era larga y solitaria/ te pregunto si estas
dispuesto a entristecerme?’» (Cheung, La red del amor, 2013).

(301) «Cuanta emocidn/ en el fondo de mi corazén/ te amo en silencio/ EI amor ya tiene
una base?®» (Teng, En lo profundo de mi corazon, 2006).

(302) «Oye, deberias apreciar mi honestidad hacia ti/ por favor, abre la puerta de tu
casa?®» (Fong, La puerta de tu casa, 2012).

(303) «Resulta que estoy atrapado dentro de la pared en el momento en que me enamoro
de ti®1% (Lee N. , 2007).

(304) «Tu corazén es como una pared/ encuentro una ventana?'! (Kuo, 2013).

(305) «Sigo pensando sin cesar en como se verd/ el paisaje tras el muro??» (Sodagreen,
El paisaje fuera del muro, 2015).

Las acciones asociadas a la arquitectura, como construir, establecer, destruir, destrozar y abrir

reflexionan sobre los comportamientos y reacciones del amor.

(306) «La relacion contigo/ como una hermosa escena / requiere paciencia para
construirse?®» (Lui, 2007).
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(307) «La relacion es como una casa/ se construye a lo largo de su historia?**» (Liang,
2012).

(308) «Insistes en destruir este amor/ Si la quieres/ no hay ningln inconveniente?°»
(Chou V., 1995).

(309) «Es raro que sea tan terco/ puedo destrozar los sentimientos?®» (Hui A. , La
hormiga, 2017).

(310) «Fuiste ti quien me abriste el tragaluz/ y la cerradura del corazon?’» (Cheung,

Cada dia te amo méas y més, 2009).
(311) «No te pierdas los buenos tiempos de la juventud/ toca la puerta de la felicidad®'®»

(Fong, Toca la puerta de la felicidad, 2012).

4.1.3.3 Andlisis contrastivo

En la Tabla 11.13 se ilustran los resultados del andlisis de la integracion mental de «EIl amor
es arquitectura». En general, se trasladan la arquitectura y las actividades de construccion al
amor y a las interacciones y sensaciones del amor. Sin embargo, Ilama la atencion el hecho de
que en espariol se prefiere aplicar la arquitectura entera en lugar de sus partes. En chino suelen
adoptarse las partes esenciales de la arquitectura en las reflexiones de la arquitectura entera,

del amor o de los amantes.
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Tabla Il. 13 El anélisis de la integracion mental de «El amor es arquitectura»

Espacio de entrada 1 | La arquitectura

Espacio genérico 1. La arquitectura y elementos arquitectonicos:

A. En espafiol: «las murallas», «un castillo de naipes», «el hogar»,
«un manicomio», «un refugio», «el puerto», «la puerta», «el
techo», «las paredes», «un puente» y «los muros».

B. En chino: «un reino», «la ventana», «una base», «la puerta»,
«la puerta», «la pared» y «el muro».

2. Las actividades de la construccion:

A. En esparfiol: «construir», «destrozar», «derrumbar», «abrir» y
«cerrar».,

B. En chino: «construir», «establecer», «destruir», «destrozar» y

«abrir».
Espacio de | 1. El amor
integracion 2. Las sensaciones de enamorarse.

Espacio de entrada 2 | El amor

4.1.4 «El amor es carcel»

De acuerdo con la teoria de la metafora ontoldgica del apartado 2.7.2 y la teoria de integracion
mental del apartado de 2.8, «El amor es carcel» es una metafora ontol6gica ampliamente
aplicada en la expresion de sufrimientos y dificultades en la relacion de amor. Los espacios
de encarcelamiento, tales como «la prision» y «el agujero», y los objetos existentes en la

carcel, «las cuerdas» y «sin cadenas», reflexionan sobre el estado del amor.

4.1.4.1 Expresiones en espafiol
Entre los elementos de la metafora «EIl amor es carcel», se encuentran «agujero», «cuerda» y

«cadena», que reflexionan sobre el estado del amor.

(312) «Mira lo que has hecho/ Que he caido preso/ (En tu cuerpo y en tu mente)/ Y en_un
agujero de tu corazon/ (En todo estas presente)/ Y la libertad/ Te juro, no la quiero/
(Si estoy contigo)/ Déjame atado a este amor» (Chayanne, Atado a tu amor, 1998).

(313) «Me tienes por las cuerdas, lo sé/ volando por las nubes estoy» (Chayanne, Mariana
Mambo, 2000).
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(314) «Quiéreme otra vez/ Amor sin cadenas/ Otra vez/ soltaron a Mandela/ Otra vez»
(Guerra & 4:40, Carta de amor, 2019).

Los personajes en la metafora «El amor es carcel», tales como «un esclavo», «una
victima», «un ladrén», «un esclavo», «un prisionero/ una prisionera» hacen referencia a

los amantes.

(315) «Poco a poco fui cayendo en un abismo/ siempre me pasé lo mismo/ nadie sabe lo
que yo sufri/ fui_una victima total de sus antojos/ pero un dia abri los o0jos/ y con
rabia la arranqué de mi memoria/ poco a poco fui saliendo hacia delante»
(Montafiez, 2000).

(316) «Pa' robarte un beso en el muelle de San Juan/ (Todo es perfecto contigo)/ Y como
un ladrén que a medianoche/ Todo arriesga sin pensar» (Chayanne & Wisin, Qué
me has hecho, 2017).

(317) «Que sin ti nada tiene valor/ Y por eso soy tuyo/ Esclavo y sefior» (Iglesias , Cosas
del amor, 1998).

(318) «Son amores (son amores que)/ Fréagiles (vienen y se van)/ Prisioneros (son
historias que)/ Complices (siempre contaras)» (Pausini, Amores extrafios, 1994).

En la metafora «EI amor es carcel», se encuentra las palabras descriptivas de prisioneros
desde diferentes angulos, primero, el propio delito: «el delito» y «un movimiento
criminal»; segundo, la accién criminal: «robar», saquear, pelear y matar; y tercero, el
sufrimiento y el deseo de escaparse de la céarcel, como «atrapar», «escapar» y «sin
libertad». Los hechos del crimen, los sufrimientos corporales y mentales en la carcel y las
intenciones de salir de la situacion de encarcelamiento reflexionan sobre los hechos y las

sensaciones del amor.

(319) «Y si amarte es un delito que me juzguen ahora mismo/ Culpable enamorada estoy
de ti» (Ha*Ash, Te amo mas que ayer, 2011).

(320) «Mortal, ese movimiento criminal/ Ese movimiento tan sensual» (Chayanne, Quiero
bailar contigo, 2014).

(321) «Y sin permiso me has robado el corazén/ poco a poquito» (Ha*Ash & Prince
Royce , 100 afios, 2017).

(322) «El cielo de tus ojos me volvio a atrapar» (Chayanne, Marinero, 2012).
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(323) «Yo no sé si por ti/ Romperia las olas del mar/ Para escaparnos de aqui/ Lejos a

otro lugar» (Alboran, Yo no lo sabia, 2012).

4.1.4.2 Expresiones en chino
Las herramientas de encarcelamiento «los grilletes invisibles» en la metafora ontoldgica «El

amor es carcel» reflexionan sobre el amor.

(324) «Si es para ti/ puedo abrir los grilletes invisibles/ no habra ninglin inconveniente?!%»
(Hui A., Los grilletes, 2014).

Las situaciones de esclavitud, tales como «atrapar», «enjaular», «arrestar», «encarcelar»,
«estar encarcelado», «escaparse» y el ansia por «liberarse» son sensaciones de

enamoramiento.

(325) «Gracias/ soy adicto a lo que me das/ Déjame atraparte 22% (Tien, No creo que esté
enamorado de ti, 2017).

(326) «Me complaces para extraer los nutrientes/ me enjaulas para quedar arrestado para
siempre??*» (Choi, 2014).

(327) «Sabia que eras la villana/ No me extrafia haber sido encarcelado por ti???» (J.
Sheon, 2019).

(328) «Cuando un amigo cercano se casa/ siento mucha inquietud como si yo mismo

estuviera encarcelado ??*» (Cheng R. , 2006).

(329) «Es imaginacion solitaria/ Es una via de escape solitario??*» (Sun S. , 2009).

(330) «Tal vez sea/ porque siempre me tratas con mucha amabilidad / resulta que quiero
escaparme involuntariamente??®» (Lee J. , Quiero escapar, 1999).

(331) «Quiero escaparme/ para llegar a un lugar donde no haya nadie??» (Lee J. , 2018).
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(332) «De hecho, el amor tiene muchas opciones/ también puedo darte la libertad®?’»
(Sun S., No me amas de verdad, 2006).
(333) «Suéltame la mano y vuelve a la libertad original??®» (LaLa & Liao, Liberar, 2020).

4.1.4.3 Analisis contrastivo

Se incorpora el estudio de la integracion mental de «El amor es carcel» en la Tabla I1.14. Cabe
resaltar que en espafiol aparecen descripciones detalladas en todos los subgrupos, incluidos el
espacio de encarcelamiento, los personajes del crimen, los delitos y los tratos y sufrimientos

durante el encarcelamiento. En cambio, en chino se enfatizan los sufrimientos sentimentales.

Tabla Il. 14 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es carcel»

Espacio de entrada 1 | La cércel

Espacio genérico 1. El encarcelamiento:

A. En espafiol: el espacio incluye: «la prision» y «el agujero»; los
instrumentos de control incluyen: «las cuerdas», «las cadenas»
y «sin cadenas»; los personajes: «un esclavo», «una victima»,
«un ladrén» y «un prisionero/ una prisionerax.

B. En chino: « los grilletes invisibles».

2. Los sufrimientos del encarcelamiento:

A. En espafiol: se incluyen los delitos: «un delito», «<un movimiento
criminal»; las acciones del crimen: «robar», «saquear», «pelear:
y «matar»; y los sufrimientos y las intenciones de escaparse de
la carcel: «atrapar», «escapar», «sin libertad».

B. En chino: «atrapar», «enjaular», «arrestar», «encarcelar», «estar
encarcelado», «escaparse» y «el ansia por liberarse».

Espacio de | 1. El estado del amor.
integracion 2. Las sensaciones de enamorarse.

Espacio de entrada 2 | EI amor
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En breve, «El amor es carcel» vincula los objetos y estados corporales y mentales durante el

encarcelamiento a la proyecciéon de los sufrimientos emocionales en el amor.

4.1.5 «El amor es zoonimia»
Se han generado muchas asociaciones metaféricas a partir de imagenes, habitos e
interacciones con los humanos y entre los propios animales, aplicando las observaciones a las

expresiones de diversos sentimientos humanos. Por ejemplo: «Espafa saca las garras frente

al plan de ahorro de la Unidn pese al habitual buen tono de la relacion bilateral»??°, «No faltan

Ilamadas a un poco de Estado para impulsar politicas que faciliten a los jovenes abrir las alas

y volar»?°, «el dia de la marmota que indica el fin del invierno». «A perro flaco, todo son

pulgas» alude la desgracia que se ceba en los desvalidos, pobres o débiles.
El climay la geografia determinan el tipo de especies animales de cada comunidad, en nuestro
caso, espafiola y china. Ademas, ambas sociedades tienen distintas evaluaciones sociales y

culturales, por lo que las interpretaciones de las imagenes de los animales no coinciden.

4.1.5.1 Expresiones en espafiol

Como simbolos del amor en los ejemplos del corpus, observamos «el picaflor» y «la paloma.

(334) «Era la mafiana/ de un dia de abril/ habia una pareja/ hablando del amor/ y él la
coqueteaba/ como un picaflor» (Guerra & 4:40, 2015).
(335) «Si a tu ventana llega una paloma/ Tratala con carifio que es mi persona/ cuéntale

tus amores bien de mi vida» (Trio Los Panchos, 2015).

En las descripciones sobre la intensidad del amor, se encuentran «el tulipan y la mariposa»,

«el ave y el nido» y «el perro al amo».

(336) «Bésame, que la mafana solo despierta con tu voz/ Hoy es el dia que has esperado

tanto, amor, bésame/ Se lo dije a una flor hermosa/ A tulipanes y mariposas, carifio»
(Guerra & 4:40, El primer baile, 2019).

229 Fyente: periddico El Pais, 21 de Julio de 2022, pagina 38
20 Fyente: periddico Cinco Dias, 12 de agosto de 2022, pagina 2
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(337) «Si sientes frio yo siempre seré tu abrigo./ Si sientes ser un ave yo seré para ti un

nido» (Chayanne, La promesa de amor, 2005).

(338) «Que yo te necesito como el perro al amo/ Que si td no respondes aqui todo es caos/
Me viste asi de frente qué tremendo impacto/ Para unirme a tu mirada/ Dime si hay

que ser/Torero» (Chayanne, Torero, 2002).

En los siguientes ejemplos, se aplican los habitos de los animales en su reflexion hacia los
sentimientos del amor. «Un lobo», «un zorro» y «una hormiguita» se refieren a la intuiciéon

de perseguir el amor.

(339) «Y como un lobo voy detras de ti/ paso a paso tu huella he de seguir» (Bose, Como
un lobo, 1987).

(340) «Es un zorro al que/ Le gusta presumir» (Bosé, Don diablo, 1980).

(341) «Eres como una hormiguita/ Que me besa y me pica/ Que recorre mi espalda»
(Guerra & 4:40, La hormiguita, 1998).

En los siguientes ejemplos: «una mariposa» y «dos perros sin duefio» se refieren a una

sensacion de inquietud en la relacion.

(342) «Ya no siento mariposas/ ya no me tiemblan las piernas/ ya no te voy a abrir la
puerta/ ahhhh!!/ me cansé de tus mentiras/ de tu mundo irreal» (Goémez, Ya no
siento mariposas, 2009).

(343) «Colgados, enamorados/ aqui estamos como dos perros sin duefio/ esta noche es

imposible tener suefio» (Chayanne, Completamente enamorados, 1990).

Los cambios de color del «camaledn» en los distintos ambientes se solapan con los cambios

en los sentimientos de la pareja.

(344) «No sé qué te pasa/ Cuél es la razon/ Por qué has cambiado/ Eres un camaleon»

(Chayanne, Un nuevo juego, 2016).

«El &guila real y la gacela herida», «el gavilan y la paloma» implican la diferencia de posicion

social entre los miembros de la pareja.

(345) «Cosas del amor/ Cosas de la vida/ Tu eres mi &guila real/ Yo soy tu gacela herida»
(Iglesias , Cosas del amor, 1998).

(346) «Gavilan o paloma/ Pobre tonto, ingenuo, charlatan/ Que fui paloma por querer ser

gavilan» (Chayanne, Gavilan o paloma, 1994).
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4.1.5.2 Expresiones en chino

«Los patos mandarines», «la paloma», «el ganso» y «las mariposas» son simbolos del amor

en chino.

(347) «En la primavera lluvia es abundante/ (los patos mandarines) se quedan en pareja/

se acompaiian el uno al otro/ mantienen un amor eterno®%» (Xia, 2007).

(348) «La paloma herida / se recupera en el amor??» (Lau, El amor de paloma, 2007).

(349) «Pregunta ¢qué es el amor en el mundo?/ Es un compromiso de la vida entera hasta
la muerte/ Es una pareja migrante (el ganso) que vuela desde el sur hasta el norte/

Vuelan juntos varios afios?**» (Zhou C. , 2020)

(350) «Un suave beso a las flores/ El amor eterno viene con las mariposas®**» (Chen R.

2009).

(351) «Quiero convertirme en una mariposa/ para volar contigo?®» (Chang J. , 1994).

«La mariposa», «una zorra» y «las aves migratorias» se refieren al amado.

(352) «En tus brazos/ Soy una linda mariposa blanca®*®» (Chen F.-L. , 2016).

(353) «Encuentro una zorra blanca/ No puedo escaparme de sus ojos/ Es hermosa y

misteriosa®*’» (Wang L.-H. , Zorra blanca, 2001).

(354) «Las aves migratorias vuelan hacia el sur /porque tienen intuicion de la

felicidad?®» (Chang J. , El sabor de la cereza, 2000).

«El guepardo y el gato» aportan las peculiaridades para explicar las interacciones entre los

amantes.

(355) «Soy un guepardo sensible/ una vez huelo el olor del amor/ empiezo a correr hacia

la meta/ Eres una gata agil/ ¢a donde vas??*°» (Pan W. , 2008).
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«La hormiga tiene calor», «un ganso solitario», «un pajaro migratorio» y «una polilla»

proyectan los habitos de los animales hacia las imagenes del amor.

(356) «La hormiga estd besando a la olla caliente/ estd asando los pies para bailar el tango/
Pero no siente tanto calor como yo?*%» (Cheung, Caliente, 2010).
(357) «Mi amor por ti nunca ha cambiado/ he tratado de mantenerte a mi lado/ el tiempo

pasa volando/ Eres como un ganso solitario vagando por el cielo?!» (Cheng Y.,

Ganso solitario en el cielo, 2010).

(358) «Tu amor vuela hasta muy lejos, como un pajaro migratorio que se transforma en

cada estacion del afio®*?» (S.H.E., Los pajaros migratorios, 2006).
(359) «Me duele mucho el amor, como una polilla que vuela hacia el fuego?**» (Wong
F., 1997).

4.1.5.3 Analisis contrastivo

En la metafora ontol6gica «EIl amor es zoonimia, los prototipos representativos del amor son
«el picaflor» y «la paloma» en espafiol y «los patos mandarines», «la paloma», «el ganso» y
«las mariposas» en chino. Las posibles explicaciones sobre diferentes resultados
drasticamente de acuerdo con las explicaciones de Lakoff y Johnson son: los prototipos
céntricos aparecen como en dominio fuente de una cultura, pero no siempre de la otra. En la
antropologia de la civilizacion occidental, la paloma blanca es un simbolo de la paz, del
Espiritu Santo y de la esperanza en la Biblia; por su parte, el picaflor se considera un mensajero
divino y se asocia a la felicidad y autenticidad de los aztecas. Para los hablantes de chino, el
pato mandarin representa la fidelidad en el amor y buenos augurios (Lei , 2020); las mariposas
simbolizan amor eterno, a raiz de una antigua y hermosa leyenda de los amantes mariposa que
siguen emocionando a todas las generaciones chinas. En nuestra opinién, «la paloma»

significa amor para los sino-hablantes por motivo de la influencia occidental y de la
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comunicacion digital y global. Se suman los resultados del analisis de la integracion mental

de «El amor es zoonimia» en este apartado (ver Tabla 11.15).

Tabla Il. 15 El anélisis de la integracién mental de «EIl amor es zoonimia»

Espacio de entrada 1 | La zoonimia
Espacio genérico 1. Los animales tienen sus propias imagenes.
2. Los animales tienen habitos de supervivencia y adaptacion al
ambiente.
Espacio de | 1. Cada comunidad tiene sus propias preferencias e
integracion interpretaciones de las iméagenes de los animales.
2. Los habitos animales reflexionan sobre los comportamientos del
amor.
Espacio de entrada 2 | El amor

4.1.6 Resumen

En suma, «El amor es zoonimia» es una metafora elocuente: Por un lado, se adoptan los
habitos de los animales, los cuales se proyectan a los comportamientos instintivos del amor;
por otro lado, se aprovechan las imagenes de los animales en las sociedades a las proyecciones
del amor. Este resultado nos conduce a la observacion de Barcelona Sanchez, la metafora «El
amor es zoonimia» refleja la evaluacidon del amor en el mundo occidental, considerando que
el amor es una intensa pasion estrictamente privada, cuya manifestacion ha de controlarse
apropiadamente (Barcelona Sanchez, 1992, pag. 9). Sun y He opinan que «debido a la
variedad de aspectos culturales y factores psicoldgicos entre las naciones, un mismo objeto o

concepto denota una imagen diferente, e incluso los significados opuestos» (Sun & He, 2017).

4.2 La metafora de recipiente

En el apartado 2.7.2.2 se menciona la teoria de la metafora de recipiente. Ahora, en el presente
apartado se componen, en primer lugar, los resultados hallados de «EI amor es recipiente» por
medio de la metodologia de la metafora conceptual; para concluir, en segundo lugar, con el
analisis contrastivo mediante la integracion mental. A raiz de la teoria de la metafora de
recipiente de Lakoff y Johnson, este apartado se enfoca en su estudio de «El amor es

recipiente» desde varios angulos: «El corazén y la mente son recipientes del amor», «El

141



cuerpo es recipiente del amor», «El amor es liquido en el recipiente», «El amor es objeto

abstracto del recipiente» y «EIl amor es objeto concreto del recipiente».

4.2.1 Expresiones en espafiol

Los siguientes ejemplos de «EI corazon y la mente son recipientes del amor» indican que, por
regla general de la metonimia conceptual, se usan las partes mas importantes del cuerpo, tales
como «el corazén», «la mente», «el alma» y «la cabeza» como «el recipiente» para cargar y

transmitir «la sustancia», el amor y el amante.

(360) «De tanto quererte, de tanto pensarte/ De tanto de tanto con tanto y por tanto/ No
hay hueco en mi mente que no quede espacio de tanto quererte» (Chayanne, Infinita
ta, 2014).

(361) «Mira que hay un espacio en el alma/ Que solo se llena de ti» (Fonseca, Si te
acuerdas de mi, 2011).

(362) «Si no estas conmigo se me escapa el aire, corazén vacio» (Chayanne, Me enamoré
de ti, 2010).

En los siguientes ejemplos de «El cuerpo es recipiente del amor» se usan «mi», «mi vida»,

«los dias» como «el recipiente» para cargar y transmitir «la sustancia», el amor y el amante.

(363) «Porque de pronto ya no me queria/ Porque mi vida se quedd vacia/ Nadie contesta

mis preguntas/ Porgue nada me gqueda sin él» (Pausini, Se fue, 1994).

(364) «Llenas mis dias completos/ De tan buen humor» (Ha*Ash & Prince Royce , 100
afios, 2017).

(365) «No me avisaron de tu peligro/ Del precipicio por el cual salté al vacio/ Me desperté

de ti y me quedd la sed/ De tanto viaje sin maleta y sin destino» (Alboran,
Malabares, 2020).

(366) «Porque nunca habra nadie que pueda llenar/ El vacio que dejaste en mi»
(Chayanne, Un siglo sin ti, 2003).

(367) «Y un sufrimiento a plazo fijo/ Llevo en el pecho, mujer/ Quiéreme otra vez, /
Ilénate de mi/ Vida tengo yo solo junto a ti» (Guerra & 4:40, Carta de amor, 2019).

(368) «Con tu llegada llenaste de/ Luz y alegria la vida» (Fonseca, Conexién, 2015).

En los siguientes ejemplos de la metafora «EI amor es liquido en el recipiente», «el liquido»,

«la lluvia», «el agua», «la lagrima», «la insulina» son las sustancias liquidas, «el amor»; «la
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vida», «yo», «un rio», «los 0jos», «los vasos sanguineos» son los recipientes que cargan y

transportan el amor.

(369) «Que el vacio de ese vaso no se llena si no vuelves ti a querer (Jerez)» (Maldita

Nerea, El secreto de las tortugas, 2007).

(370) «Nuestro amor/ casi turbo, ilusionado/ va cayendo como lluvia» (Hernandez, 2014).

(371) «Y asi tu amor me fue naciendo/ Como un rio de agua errante» (Guerra & 4:40,
Razones, 1995).

(372) «Tu amor lo guardo dentro de mis ojos/ Como una lagrimita» (Guerra & 4:40, Frio
Frio, 1992).

(373) «jAy!, negra, mira, buscate un catéter, jey!/ e_inyéctame tu amor como insulina/

Vestido tengo el rostro de amarillo, jeh!/ y me ha subido la bilirrubina» (Guerra &
4:40, La bilirrubina, 1990).

(374) «Este amor se derrama y no me cabe/ T no sabes, carifio, ti no sabes» (Guerra &
4:40, Merengue de cuna, 2019).

(375) «Quiéreme/ Quiéreme que solo aqui me hundo de amor» (Guerra & 4:40, Como

abeja al panal, 1990).

En los siguientes ejemplos de «EI amor es objeto abstracto en el recipiente», «la pasion», «tu

voz», «los objetos abstractos» implican el amor.

(376) «Lloré porque tu voz no esta en la casa/ rei porque me amaste con todo tu ser/ es
una mezcla que me agarra el alma/ y se rompe en cada esquina de mi ser» (Garcia,,
Confieso, 2018).

(377) «Amores como los tuyos ya no aparecen/ Los busco en los cafetales y en el camino/

En agua de manantiales en un verde pino» (Guerra & 4:40, No aparecen, 2015).
(378) «Y tu amor me cubre la piel/ es como alimento/ que me llena el alma de bien/ sin

tu amor yo muero» (Guerra & 4:40, Sefiales de humo, 2011).

(379) «Y yo vivo por tu amor/ que sigue alumbrando/ dentro de mi ser/ lleno de pasion»
(Chayanne, Vivo, 2014).

Aparte de los objetos corporeizados como los recipientes, abundan también los objetos
vinculados en «El amor es objeto concreto en el recipiente»: «la caja», «el planeta», «el

ordenador», «un gigabyte de memoria», «un floppy», «yo», «mi pelo» y «mi imagen».
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(380) «Y si estamos de mudanza/ Avisame pronto que tengo vacias las cajas/ ¢Donde

van el amor y la batalla/ El fuego y las agallas?» (Alboran & Pastori, La mudanza,
2017).
(381) «En el mundo genial de las cosas que dices/ Hay tesoros de nadas, planetas sin
grises/ Con millones de estrellas que llenan mi mente/ Yo no sé si se puede quererte
mas fuerte» (Maldita Nerea, En el mundo genial de las cosas que dices, 2011).
(382) «Que tengo en computadora / Un gigabyte de tus besos/ Y un floppy de tu persona»
(Guerra & 4:40, Mi PC, 2012).

(383) «No me mires, no me mires, déjalo ya/ Que hoy no me he peinado a la moda (Da

da da)/ Y tengo una imagen demasiado normal» (MECANO, Maquillaje, 2013).

4.2.2 Expresiones en chino
Por lo que respecta al corpus en chino, se encuentran los siguientes ejemplos de recipiente de

amor: «el corazén» y «la mente».

(384) «Llenas toda mi mente/ llenas todo mi corazén®*» (Wang L.-H. , Un pequefio amor
de una ciudad grande, 2011).

(385) «Siempre tienes una sonrisa/ la mente llena del amor?*>» (Chou V. , 1995).

(386) «Carifio, llenas mi vista/ llenas todo mi corazén®*%» (Dragon Pig , 2018).
(387) «Solo tU estas en mi corazon/ nunca te olvido®*’» (Wang D. , 2003).

(388) «Después de nuestro encuentro/ llenas mi corazén/ Te extrafio cuando me siento

triste/ te extrafio cuando estoy feliz?*%» (A-Yin, 2020).

Sobre el estudio de «El cuerpo es recipiente del amor», resulta que «el cuerpo» es un recipiente

ampliamente introducido en chino.

(389) «Mi amor favorito solo existe en tu cuerpo®*®» (Wei K. , 2018).

244 Textos en chino: HEESE IR/ oD 2 R 78 1 A VR 72
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(390) «Quiero abrazarte dia y noche/ Deja que_tu cuerpo sienta la sangre del amor

(Ryan B., 2021).

250y,

(391) «EIl amor me llena de energia/ el cielo esta brillante?®*» (Wang C. , El men( del

amor, 2009).

(392) «Te doy todo el amor/ pero quemaste mi corazon®2» (Liu C.-L. , 2020).

Sobre el estudio de «EI amor es liquido en el recipiente», resulta que «los liquidos» que

conllevan el significado del amor pueden ser «el champéan», «el agua», «un trago» y «el

rocio».

(393) «Este champan del amor/ Espero que muestres tu verdadero amor?3» (Lau, El

champén del amor, 2012).

(394) «Entiendo que el amor es como el agua corriente/ No me importa a quién ama®*»

(Teng, Vino y café, 2006).

(395) «Es culpa mia/ He elegido este trago amargo del amor®*®» (Chen Y.-L. , 1990).

(396) «TUy yo estamos mezclados®®» (Kwan S. , 1991).

(397) «Estaba lloviendo toda la noche/ mi amor se desborda como la lluvia®’» (Chou J.

2004).

(398) «Si no estas/ dandome el rocio del amor/ mi vida no tendra sentido®®» (Teng , Entre

tuy yo, 2004).

(399) «En este segundo solo quiero bafiarme en el amor/ si este mundo es un bloque de

hielo, lo dejamos asi/ puedo esconderme en tu cuerpo®®» (Corsk, 2018).

En los siguientes ejemplos se exponen los resultados del estudio de «EI amor es objeto

abstracto en el recipiente». Cuando el amor es objeto abstracto, el recipiente puede ser objeto
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abstracto o concreto. Y el recipiente puede ser «tU», «la gente que toca la mdsica», «mi

corazony», «yo», «mi cuerpo», «mi paquete», «los 0jos» y «las cejas».

(400) «En la lluvia de lagrimas/ Tu llenas todos los lugares?®®» (Chou J. , Estas en todos
los lugares, 2016).

(401) «Escucha el sonido del morin juur / el canto del viento/ quién esta tocando masica/
bafiandose en el amor?®!» (Gege, 2011).

(402) «Déjame tener amor esta noche /No me dejes solo esta noche/ EI amor nutre mi
corazon/?%2» (Jin, Dame amor esta noche, 1998).

(403) «Eres como una brisa primaveral que sopla suavemente en mi corazon®» (Liu L.,
2016).

(404) «Cuando estoy deprimido/ tu amor me acompafia?®*» (Suen, 2002).

(405) «Siento mucha melancolia/ cuando entierro el amor/ ;Como puedes dejarme?2%°»

(Lin Y., 2003).

(406) «Quiero la ilimitada luz del Sol y de la luna/ como tu amor, ilumina mi cuerpo®»
(Tsui, 2020).

(407) «Desde entonces mi corazon tiene un hogar/ eres mi paquete mas dulce?®’» (Jen-
Jen, 2017).

(408) «Aunque no pronuncias ni una palabra/ Es dificil olvidarte/ Asi es tu mirada/ Es
tan brillante y hermosa?®®» (Tsai C. , Tu mirada, 2009).

(409) «No miro tus ojos/ No miro tus cejas/ Mi corazén da un vuelco cuando te miro/

Derramo lagrimas después de verte?®®» (Genie & Wong, 2009).
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4.2.3 Analisis contrastivo

En nuestro estudio por la teoria de la integracion mental de «El amor es recipiente», «el
corazon», «la mente», «el cuerpo humano» y «la mirada» son los recipientes mas introducidos
del amor en ambas lenguas. Adicionalmente, en espafiol se seleccionan otros términos de
objetos concretos para simbolizar el recipiente: «los ojos», «la caja», «el planeta», «el

ordenador», «un gigabyte de memoria» y «un floppy».

Cuando se usan liquidos como simbolo del amor, en espafiol se introducen: «el liquido», «la
lluvia», «el agua», «la lagrima», «la insulina», «el rio»; en chino: «el champan», «el agua»,
«un trago» y «el rocio». En chino se escogen «tl», «yo», «mi corazon», «mi cuerpo», «mi

paquete», «los 0jos» y «las cejas» como recipientes.

En la Tabla 11.16 se resume el estudio de «EI amor es recipiente» mediante la integracion
mental. Denota que el concepto del recipiente es el amante y que las sustancias o los liquidos

del recipiente son el amor.

Tabla 11. 16 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es recipiente»

Espacio de entrada 1 El amor es recipiente
Espacio genérico Los recipientes son:
.«El corazén» y «la mente».

. «El cuerpo».
. «La mirada».
. Otros objetos fisicos.
Las sustancias del recipiente son:
.«El liquido».
. El objeto abstracto.

W > O >

=

Espacio de integracion El recipiente es el amante.

La sustancia o el liquido del recipiente es el amor.

no

Espacio de entrada 2 El amor

4.2.4 Resumen
En nuestro estudio de la metafora de «EI amor es recipiente» se aplican las experiencias del

cuerpo humano a los recipientes y luego al amante, y los movimientos del liquido o las
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sustancias del recipiente a los sentimientos derivados del amor. Estas transformaciones
abstraen las experiencias diarias al amor de forma convencionalizada y explicita. Nuestro
andlisis resulta que en ambas lenguas existen muchas descripciones metaféricas del recipiente
con objetos solidos y abstractos para la narracién del amante. Este fendmeno también es
aplicable a los liquidos en el recipiente para simbolizar el amor. No obstante, no encontramos

las descripciones con objetos concretos en las narraciones de amor de ambas lenguas.

Este resultado coincide con la observacion del analisis de Barcelona Sanchez de «EI amor es
fluido caliente dentro de la persona», que indica que el recipiente es persona y el amor es
fluido, explicando la intensidad de la emocién del amor (Barcelona Sanchez, 1992, pag. 10).
Aparte de las experiencias corporales sugeridos por Lakoff y Johnson, posiblemente la
metafora de recipiente y fluido podria vincular con las palabras de Tales de Mileto «EIl agua

es el primer principio (arjé) de todas las cosas» (Cervio, 2012).

4.3 La metonimia conceptual

De acuerdo con las descripciones tedricas del apartado 2.7.5, por un lado, examinamos la
metonimia conceptual del amor de «parte por todo» de ambas lenguas; por otro lado,
concluimos los resultados del estudio. Como mencionamos en el apartado 4.1.3 «EI amor es
arquitectura» y 4.2 «La metafora de recipiente», el concepto metonimico de «parte por todo»
es ampliamente aplicado en las metaforas ontoldgicas. A partir de aqui, intentamos examinar

las metonimias conceptuales en las expresiones metonimicas del amor.

4.3.1 Expresiones en espafiol

En la expresion de metonimia conceptual de «parte por todo», en espafiol hemos encontrado
«los besos», «la cara», «la mano», «el alma», «el corazén», «tu nombre», «la vista», «el
cuerpo», «los labios», «la mirada» y «la voz» como las partes seleccionadas para representar

al amante o al amor.

(410) «Porque tus besos se han quedado en mi cara, mujer/(Son como sellitos de amor en
mi piel)/ Tus besos procurdndome en esta cancién/ (Viven en la esquina de mi
corazén)/ Tus besos me enamoran, me colman de bien» (Guerra & 4:40, Tus besos,
2014).
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(411) «Qué facil es perderse de la mano/ jMadre mia, agarrate!/ Que el vacio de ese vaso

no se llena/ si no vuelves ta a querer» (Maldita Nerea, El secreto de las tortugas,
2007).

(412) «Y tu que te conoces el mapa_de mi alma/ ya sabes que hay un mundo_detras de mi
mirada» (La Oreja de Van Gogh , A diez centimetros de ti, 2006).

(413) «Para que sepas ti/ Mi corazén suspira/ Y hace pum si te ve» (Guerra & 4:40, Para

que sepas ta, 2014).

(414) «Dicen que las flores no dejaban de cantar tu nombre/ Tu nombre, carifio/ Que las
olas de los mares te hicieron un chal de espuma/ De nubes y lirios» (Guerra & 4:40,
Mi bendicion, 2010).

(415) «Cuando me enamoro a veces desespero/ Cuando me enamoro/ Y cuando menos
me lo espero, me enamoro/ Se detiene el tiempo, me viene el alma al cuerpo/
Sonrio, cuando me enamoro» (lglesias & Guerra, Cuando me enamoro, 2010).

(416) «De pronto, me miras, te miro y suspiras/ Yo cierro los 0jos, tU apartas la vista/
Apenas respiro, me hago pequefiita/ Y me pongo a temblar» (La Oreja de Van
Gogh, Jueves, 2008).

(417) «Aunque sin ti haya llegado al limite de la desolacién/ Mi cuerpo, mi mente y mi

alma ya no tienen conexion/Sigo muriéndome» (Chayanne, Dejaria todo, 1998).
(418) «A donde iran tus labios/ que me acariciaban y/ dejaron su sabor en los mios»
(Ha*Ash, Labios partidos, 2008).
(419) «Eres ta quien alimentdé mi libertad/ Amarte y no necesitar de nada/ Tan solo tu
mirada en mi/ Eres tu el silencio que me hizo hablar/ La voz que en mi dormia/ La

fe que me abrigaba en tu mirar» (Ha*Ash, Tu mirada en mi, 2009).

4.3.2 Expresiones en chino

En las expresiones metonimicas en chino, cuando trata de «la parte por todo», se suelen usar
las siguientes descripciones perceptuales: «el corazén», «los 0jos», «las manos», «la cara»,
«la punta de los dedos», «un vistazo», «la sonrisa», «los besos», «un rostro», «el alma» y «la

mano».
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(420) «El corazon de la flor se esconde en el pistilo/ Se perdid el periodo de floracién/ Tu
corazon ha olvidado las estaciones/ nunca dejes que la gente comprenda
facilmente?’% (Chau, 2004).

(421) «Mi querida/ te amo/ desde aquel dia/ el amor romantico viene rapido/ carifio/ no
seas caprichosa/ tus ojos/ dicen que si*’*» (Chou J. , El globo de confesion, 2016).

(422) «Veo que te encuentras mal/ Retienes las palabras sin decir/ Sonreiras y dejaras las
manos/ Di que no lloras y me dejas ir?’>» (Chou J. , Di que no lloras, 2019).

(423) «Trepando por tu cara/ es increiblemente sinuosa/ Estoy varada a la izquierda de tu
cara/ Tengo que continuar la aventura?”» (Wong F. , La cara, 1998).

(424) «Es como un millon de columpios/Tenian traicion en mi corazén/ Tocado por la
punta de tus dedos/ Me balanceé hacia el cielo en un instante?”» (S.H.E., Descarga
eléctrica, 2011).

(425) «Solo un vistazo de ti, te haré una larga marcha/ ocuparé todos los pueblos

fronterizos y estrellas del cielo por ti/ Tus sonrisas, tus besos/ valen mas cicatrices

y sacrificios, hacen el amor mas apasionado y eterno?”®» (MayDay, Nacido para
amar, 2001).

(426) «¢Dobnde se dispara la flecha del Dios del amor? / Al corazon de ese chico/ El
corazon de ese chico esta pendiente/ porque la red del amor debe ser atravesada
suavemente?’®» (Tsai C. , La flecha del Dios de amor, 2007).

(427) «Fuera de la soledad y la indiferencia, tienes un rostro invisible/ En tal accidente,

la vi/ Fuera de la soledad y el frio, tienes un par de ojos desapercibidos/ En tal

accidente, te encontré?’’» (Wang J. , 2001).
(428) «De hoy en adelante/ nunca romperé contigo/ la ternura estard siempre en mi alma/
te amaré siempre?’®» (Huang & Kwan, Siempre en mi alma, 2011).
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(429) «Es tu mano/ que solia calmar mi frente suavemente,/ pero también fue la que

rompié mi mano?’®» (Mok, La mano, 2013).

4.3.3 Analisis contrastivo

A pesar de que en la poesia «no existe un concepto de metonimia uniformemente compartido»
(Barcelona, 2016, pag. 124), el presente apartado estudia «la parte por el todo» en las
expresiones metonimicas cotidianas del amor, resultando que ambas lenguas perciben las

partes del cuerpo similares en base a experiencias corporeizadas similares.

4.3.4 Resumen

Tras el estudio de este presente apartado de la metonimia conceptual, observamos que la
palabra subyacente y la palabra referencial tienen una relacion de proximidad. Nuestro estudio
confirma las funciones principales de la metonimia conceptual, incluidas la funcién
referencial y la de comprension. «Las partes del cuerpo» seleccionadas, perceptoras de los
contactos sensoriales, resultan de valor. Los resultados del apartado no presentan muchas
diferencias porque se basan en las experiencias corporeizadas en lugar de en cuestiones

culturales.

4.4 La personificacion

En el apartado 2.7.2.3 hemos explicado que las expresiones de la personificacion contribuyen
a concretar algunas entidades y a extender cierta cualidad de la persona. Por ende, en este
apartado nos centramos en examinar la validez del uso de la personificacion del amor
mediante los dos tipos de descripcion metafdrica: «La personificacion de entidad con accién
humana» y «La personificacion de entidad con emocion humana». Al final, elaboramos un

analisis contrastivo mediante la integracion mental y concluimos los resultados.
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4.4.1 «La personificacion de entidad con acciones humanas»
En este apartado de investigacion sobre la personificacion, tenemos el proposito de hallar los
términos més aplicados en su transferencia de amor, y ademas los verbos de accién o reaccion

del amor.

4.4.1.1 Expresiones en espariol

El estudio de la personificacion de entidad con acciones humanas, pone de reflejo que las
entidades prestadas 0 mas representadas para transmitir el amor son «la luna», «el alma», «el
corazon», y «el café». Por otro lado, los verbos de accion o reaccion del amor mas frecuentes
son: «convencerse», «bajar», «vers», «morirse», «venir», «luchar», «esperar», «llorar»,

«gobernar», «desnudarse», «atrapar» y «acompafar».

(430) «Y lalunano se convencid/ Y bajé a mirarte el corazon/ Y al mirarte dijo gue habia

visto un Sol/ radiante, mas bello que mi bendicién» (Guerra & 4:40, Mi bendicion,
2010).

(431) «Si ta te vas, si td te vas, / Mi corazén se morira» (Guerra & 4:40, Si tl te vas,
2011).

(432) «Cuando menos me lo espero, me enamoro/ se detiene el tiempo, me viene el alma/

al cuerpo, sonrio, cuando me enamoro» (lglesias & Guerra, Cuando me enamoro,
2010).

(433) «Y ese corazon/ se desnuda de impaciencia ante tu voz/ pobre corazén/ que no

atrapa su cordura» (Guerra & 4:40, Burbujas de amor, 1990).
(434) «Ayer/ Me acompafiaba un café romantico, oh, no, no, no» (Guerra & 4:40, Ayer,
2019).

4.4.1.2 Expresiones en chino

Entre las expresiones chinas de personificacion encontramos las siguientes entidades
atribuidas al amor: «la cara de la luna», «el dia», «el Sol», «la tierra» y «la estrellax.
Por otra parte, los verbos mas usuales para perseguir o responder al amor son: «cambiar»,

«saber», «entender», «subir», «reirse» y «gestionars.
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(435) «La cara de la luna estad cambiando?®®» (Meng M. , Mira la cara de la luna, 2019).

(436) «Tu nunca entiendes mi pena/ como el dia no sabe lo oscuro de la noche/ como el
Sol siempre ardiente no entiende que la luz de la luna es variable?®'» (Na, 2002).

(437) «Esté saliendo el Sol rojo/ La luna amorosa se rie de mi estupidez?®?» (Shen, 2014).

(438) «La tierra gestionada por el Sol/ siempre trae un milagro consigo?3» (Cheung D. ,
1998).

(439) «La estrella me dijo/ que tuvo un suefio cerca de aqui?®*» (Chen C. , La efimera,
2011).

4.4.2 «La personificacion de entidad con emocién humana»
En este apartado del estudio de la personificacion, se pretende hallar los objetos simbdlicos

del amor, y las emociones humanas demostradas.

4.4.2.1 Expresiones en espariol
En primer lugar, hemos encontrado los siguientes objetos simbolicos del amor: «el cuerpo»,
«el corazon», «los o0jos»; en segundo lugar, los sentimientos relacionados con el amor: «ser

feliz», «la alegria», «el triste» y «el cansancio».

(440) «El frio de mi cuerpo pregunta por ti/ y no sé donde estas/ si no te hubieras ido
serfa tan feliz» (Solis, 1999).
(441) «¢A donde la alegria de tu corazén?/ Y se va como todo se va/ Como el agua del

rio hacia el mar» (lglesias E. , ¢ Donde estas corazén?, 2008).

(442) «Cuando llega el cansancio/ de mis 0jos, me busca/ tu mirada tan tierna/ me sonries,

me llenas/ con tu belleza» (Solis, Siempre ti a mi lado, 2009).
(443) «Tienen tus ojos un raro encanto,/ Tus 0jos tristes como de nifio/ Que no han sentido

ningun carifio/ Tus ojos tristes como de santo» (Durcal , 2010).
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%84 Textos en chino: K 2 2 BT/ TiEEA—(E2, 76 5 5y, A S
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(444) «Mi corazdn se ha cansado de esperar/ quiere vivir, persiguiéndote hasta el fin/ mi

corazon, esta cansado de sofiar/ quiere salir, y bailar hasta morir» (Perea, 2003).

4.4.2.2 Expresiones en chino

Se aprecian entidades representativas del amor, tales como «los 0jos», «el corazon», «el mar»,
«el viento», «las flores», «la primavera», y «un pez tropical»; asi como sentimientos
relacionados con el amor, como «feliz», «sonriente», «calido», «sensible», «timida»,

«implacable» y «solitario».

(445) «Siempre me dices/ ella tiene un par de ojos sonrientes/ y un corazon calido?»
(Lin W.-F. , Compartir el amor, 2005).

(446) «Escucha/ EI mar esté llorando/ Este mar es demasiado sensible/ esté llorando hasta
el amanecer?®» (A-Mei, 2011).

(447) «El viento suave sopla el deseo de la hierba/ las flores timidas florecen en rojo/ La

primavera brillante viene hacia mi?®”» (Lao-Man, 2020).

(448) «Pero eres como un implacable viento del norte/ El entusiasmo en mi corazon se

congela?®®» (Kwong, El viento solitario, 2005).

(449) «Un pez tropical solitario/ El aliento se convierte en suspiro/ la indiferencia me

conduce a la soledad?®» (Fan, 1996).

4.4.3 Analisis contrastivo

Nuestro estudio indica que la personificacion es apropiada en las expresiones de amor.
Mientras tanto, el amplio uso de las partes sensoriales del cuerpo explica que la
personificacion se engloba dentro de la metonimia. En cuanto a las acciones y las emociones
del amor, de hecho, las entidades se comportan como si fueran humanos, asi que «ver»,
«Venir», «esperar», «acompafar», «desnudar», «atrapar», «llorar» y «gestionar» se sienten

como si fueran los amantes con «la alegria», «el triste», «la feliz» y «el cansancio», entre

285 Textos en chino: 44/ ReRithE — B2 NIRE R — S RBR .0 M E 5=, 805

%8 Textos en chino: $8/ 58N T/ 18 F /R R RS /AR B K 0H 1 5 B0, iR 1k
27 Textos en chino: JE MR &R/ NEL LB/ B 22 M TEA4E G BRITHIRMB R AR 518 i HHE R E18
%88 Textos en chino: [ g (R {G— PR ILEY WIS O ATELS L KE il 5 B E R R R

289 Textos en chino: 5 B2 AYEN fa Iy BT S p I B4 B A (R P U BS I BEAEL 17 B RO BE A BV £, SRR

|
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otros. A su vez, la gran variedad de entidades u objetos en las descripciones también justifica

que la personificacion forma parte de la metafora ontoldgica.

Por consiguiente, en el analisis del amor por medio de la integracion mental de la
personificacion, el espacio de entrada uno tiene como miembros «las entidades o los objetos»,
«los movimientos de la entidad o el objeto» y «las sensaciones de la entidad o el objeto»,
mientras que el espacio de entrada dos incluye la gente, los comportamientos humanos y las
sensaciones humanas. El espacio genérico incorpora las entidades o los objetos caracteristicos
del ser humano, asi como las acciones y las emociones humanas. Los miembros del espacio
de entrada uno y el espacio de entrada dos interaccionan con los del espacio genérico,
proyectandose al espacio de integracion. La personificacion hace que las entidades u objetos

reporten acciones, emociones y pensamientos humanos, factibles en las expresiones del amor.

4.4.4 Resumen

En la personificacion del amor, tanto en espafiol como en chino se seleccionan las entidades
aplicadas de las ontologias mas cercanas de las experiencias corporizadas, como pueden ser
las partes sensoriales del cuerpo, las entidades naturales, e incluso las estrellas del espacio
exterior. En cuanto a la narracion del amor, se enfatizan las acciones y reacciones junto a las
sensaciones de amor. Mediante los procesamientos del espacio mental, comprendemos los
factores de cada espacio y los procesamientos de la integracion, lo que nos da una idea clara

de los mismos.

4.5 Conclusion

Con el fin de que los resultados de nuestra investigacion de las metaforas ontoldgicas sean
representativos y validos, en este presente capitulo hemos estudiado los 408 ejemplos del
corpus de este tipo, incluidos 324 ejemplos del corpus de metaforas de sustancia y entidad, 50
ejemplos del corpus de metaforas de recipiente, 20 ejemplos del corpus de metonimias
conceptuales y 20 ejemplos del corpus de personificaciones, en espafiol y chino a partes

iguales.

En la metafora «EI amor es naturaleza», los resultados del examen de los 200 ejemplos del

corpus muestran que, en espafiol, se usa «El amor es Sol» para exteriorizar y «cuantificar» la
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intensidad del amor de un amante hacia su pareja; «EIl amor es luna», «El amor es agua», «El
amor es fuego» y «El amor es una montafia» para sugerir el amor o el amante («referirse a
algo»), como consecuencia del individualismo. En chino, «El amor es una montafia» se usa la
montafia como elemento permanente para designar el amor del amante hacia su pareja
(«referirse a algo»); entretanto, «EIl amor es Sol», «El amor es luna», «EIl amor es agua» y «El
amor es fuego» ocultan el rol del amante en la relacién amorosa, tienden a reflejar los aspectos
del amor («identificar aspectos») debido al colectivismo. Los resultados muestran que el
mismo prototipo metaférico puede producir distintos significados tras ser parcialmente
enfatizado o atenuado a traves de la proyeccion metaférica. De acuerdo con la teoria de la
metafora conceptual, estimamos que la razon principal podrian ser los destinos esquemas de
imagen en las diferentes culturas, por lo que la funcién metaférica cambia en los contenidos

y el papel del prototipo varia en las expresiones metafdricas.

En los 40 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EI amor es Sol», la proyeccion
metaforica basada en el Sol es muy diversa: en espafiol tiende a utilizar el Sol para cuantificar
la intensidad del amor («cuantificar»), en chino para describir aspectos del amor («identificar
aspectos»). En los 40 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EI amor es luna»,
observamos que cuando se proyectan metaforas con la luna en espafiol, se tiende a usarla para
identificar al amante o al amor. Al mismo tiempo, cuando se proyecta la luna en chino, su uso

se inclina a presentar los aspectos del amor.

En los 40 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EIl amor es agua», constatamos que
se utiliza el agua para indicar el amor o el amante («referirse a algo») y demostrar diferentes
aspectos del amor («identificar aspectos») cuando se proyecta en metaforas en espafiol y chino
mandarin. En los 40 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EI amor es fuego», el
fuego se usa principalmente para describir el amor o el amante («referirse a algo») en las
proyecciones metaforicas en espafiol y en chino. Ademas, en chino también sirve para

proyectar los diferentes aspectos del amor («identificar aspectos»).

En los 40 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EIl amor es una montafia», notamos

que, en la proyeccion metaférica espafiola, se suele utilizar la montafia para describir el amor
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o el amante («referirse a algo»), mientras que en la china para indicar diferentes aspectos del

amor («identificar aspectos»).

De los 30 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «El amor es prondstico del tiempo»,
encontramos que, en las metaforas del prondstico del tiempo en las lenguas espafiola y china,
el buen tiempo como el Sol y el arcoiris, o la lluvia ligera en abril, son prototipos que proyectan
un amor hermoso, pero, a medida que el clima empeora, surgen dificultades en la relacién de

amor.

En los 18 ejemplos del corpus de la metafora «El amor es una estacion del afio», encontramos
que en las metaforas conceptuales espafiolas y chinas, los sentimientos de las personas sobre
las cuatro estaciones son muy parecidos. En general, se considera la primavera como célida y
agradable, adecuada para una variedad de actividades y de inicio de una relacion. El verano
es caluroso y los dias son mas largos, asi que la gente es mas emocional y activa en las
relaciones sociales. El otofio es corto y ventoso, entrandose rapidamente en el invierno con

noches frias, largas y oscuras, ocasionando dificultades u obstaculos en las relaciones de amor.

En los 28 ejemplos del corpus de la metafora «El amor es arquitectura», encontramos que, en
la proyeccion metaférica de la arquitectura, se utilizan numerosas partes de edificios y
expresiones metonimicas para enfatizar los diferentes aspectos y los posibles desarrollos del
amor y de los amantes. Entretanto, se muestra que la metafora de sustancia y entidad utiliza
el concepto de adentro-afuera y el limite de la metafora del recipiente, refiriéndose al amor y

los amantes «referirse a algo» y a los estados del amor.

En los 22 ejemplos del corpus de la metafora «El amor es carcel», ambas lenguas describen
enamorarse como entrar en prision. A través de las herramientas de tortura y del preso se
refleja el dolor del enamoramiento. Desde nuestro punto de vista, el uso chino de las metaforas
conceptuales de carcel para describir el amor deberia estar influenciado por la cultura
occidental. En la era agricola de la antigua China, las obras literarias relacionadas con la
prision se usaban principalmente para describir el dolor fisico y mental que los intelectuales
sufrian después de enfrentarse a las autoridades gobernantes por defender determinadas

ideologias.
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Entre los 26 ejemplos del corpus de la metafora «El amor es zoonimia», encontramos los
siguientes prototipos de la metafora de animal que simbolizan el amor en ambas lenguas, entre
ellos: «la mariposa», «un ave», «un pajaro», «la hormiga», «la zorra» y «la paloma». «El
picaflor», «el camaledn», «el aguila», «la gacela», «el gavilan», «el perro» y «el lobo» son
prototipos en esparfiol, que no se encuentran en chino. De igual manera, «el ganso», «el
guepardo», «la gata», «los patos mandarines» y «la polilla» son prototipos centrales de las
metaforas conceptuales que simbolizan el amor en chino, también pueden ser prototipos
periféricos en esparfiol y, por lo tanto, no estan en el corpus espafiol. Hemos observado que
en la metafora conceptual «El amor es zoonimia», las diferencias en cuanto a los prototipos
animales son bastante obvias. Este fendmeno podria deberse a las diferencias geograficas y
climéaticas de las dos comunidades linguisticas. Cada una de las culturas convive con

diferentes especies animales, razén por la que los conceptos sobre los animales difieren.

En los 50 ejemplos del corpus de la metafora conceptual «EI amor es recipiente», tanto en
espafiol como en chino se aplica el cuerpo humano o las partes del cuerpo como recipiente
para transportar los sentimientos «liquidos» o el «objeto abstracto» del amor. El hecho mas
relevante es que en espafiol también encontramos recipientes fisicos, tales como: «la caja»,
«el planeta», «el ordenador», «un gigabyte de memoria» y «un floppy» en las metaforas
convencionales. Aungue son recipientes de la vida diaria, se trata de prototipos periféricos en
las expresiones metaforicas en chino. En los 20 ejemplos del corpus de la metonimia «la parte
por el todo» de la metonimia conceptual, encontramos que tanto en espafiol o en chino como
en las descripciones metonimicas de emocion, suelen seleccionar el cuerpo y algunas partes
importantes del cuerpo, o la voz, la sonrisa u otras sensaciones corporales, para representar al

amante.

En los 20 ejemplos del corpus de la personificacion, con la emocién como tema de
investigacion, no hay diferencia significativa entre los prototipos de personificacion en
espafol y en chino: en la personificacion del amor, se usan las partes esenciales del cuerpo
humano o el propio cuerpo para representar al amante en las expresiones de los sentimientos

o las opiniones del amor.
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Los resultados de nuestra investigacion demuestran que, aunque el concepto de metafora
ontoldgica es bastante simple, después de la conceptualizacion, no solo se usa en los objetos,
sino también en los conceptos abstractos relacionados con ellos. Asi, la metafora ontol6gica
se amplia al alcance de los conceptos omnipresentes de la vida diaria. En general, en nuestro
estudio de la metafora ontoldgica indica que solo unos limitados ejemplos del corpus de
animales son relativamente diferentes entre espafol y chino. Para nosotros, este resultado
implica que la mayoria de las sensaciones fisicas del ser humano son coincidentes. No
obstante, los resultados se explican por diferentes factores, tales como la geografia, el clima,
la cultura o forma de vida, el individualismo o colectivismo, que generaria diferentes
esquemas de imagenes en un mismo objeto fisico o abstracto. Es muy probable que el mismo
prototipo metafdrico refleje distintos significados tras los procesos de proyeccion en cada una
de las comunidades linguisticas.
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Capitulo V: Analisis de la metafora orientacional

Como indicamos en el punto 2.7.3, Lakoff y Johnson sugieren que la coherencia entre la
orientacion y la metafora proviene de las experiencias cognitivas, fisicas, culturales y sociales.
La metafora orientacional es sistematica y perceptual debido a la coherencia solida con las
experiencias corporeizadas y culturales. En este presente apartado se planea estudiar dos
tipologias de metafora orientacional: la orientacion lineal y la orientacion de tres dimensiones.
La primera, a traves de las coherencias entre las orientaciones lineales y el amor; la segunda,
a traves de las coherencias entre las orientaciones de tres dimensiones y el amor. Al final, se
resumen los resultados de las coherencias de las met&foras orientacionales con las

experiencias corporeizadas y la sistematicidad por medio de la integracion mental.

5.1 La metéfora orientacional lineal

El enfoque de la coherencia entre la metafora orientacional y la orientacion lineal, se centra
en cinco categorias: arriba-abajo, delante-detras, cerca-lejos, venir-irse, y largo-corto. Con el
motivo de examinar esta coherencia, se incorporan tres etapas de estudio: en primer lugar, se
identifican las relaciones entre la orientacion y las expresiones metaféricas. En segundo lugar,
se exponen los ejemplos del corpus para su posterior interpretacion desde la perspectiva de la
percepcion cognitiva. En altimo lugar, se investigan las metaforas orientacionales por medio

de la teoria de la integracion mental para identificar la sistematicidad y la coherencia cultural.

5.1.1 «Elamor es arriba»

Lakoff y Johnson asocian la postura erguida a «bienestar personal: felicidad, salud, vida y
control» (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 53). Kévecses adopta esta observacion, indicando que
la orientacion hacia arriba conlleva una evaluacion positiva, mientras que la orientacion hacia
abajo una negativa (Kovecses, 2003, pag. 28). Buscamos ejemplos empiricos para corroborar

la coherencia entre la orientacion de arriba y las relaciones positivas del amor.

5.1.1.1 Expresiones en espaiiol

En los tres ejemplos de corpus hallados, descritos a continuacion, se aprecia la coherencia

entre «arriba» y sensaciones positivas como: «la felicidad», «la bendicion» y «es mejor».
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(450) «Que viva la felicidad/ Arriba con la humanidad/ Everybody go/ Para arriba»
(Chayanne, Nadie como ta, 1998).

(451) «Ahora yo voy a cuidarte/ Porque te amo, eres mi vida y mi cielo/ Que bendicién
que llegaste/ Ahora yo voy a cuidarte, / Porque te amo y me caiste del cielo» (Rio
Roma , 2013).

(452) «Arriba es mejor/ Pa’ que te vuelva la ilusion/ Arriba es mejor/ Decime tu verdad/

Yo te doy mi corazon» (Sancamaleén, 2007).

Los siguientes ejemplos del corpus denotan que la postura erguida tiene coherencia con

«la magia», «la pasion» y «un misterio», reflejando un amor afortunado.

(453) «Es tu amor/ es la magia de tu cuerpo y la pasion que me lleva bien arriba sin

control/ no te vayas de mi lado, por favor» (Ortega, 2001).
(454) «Tu amor me lleva hasta el techo/ Y no puedo bajar/ Como un misterio da miedo/

Pero yo no me voy a asustar» (ChocQuibTown, 2011).

De acuerdo con Lakoff y Johnson, «tener control o fuerza es arriba» (Lakoff & Johnson,
2004, pag. 52). En este sentido, «cuanto control y cuanto amor» y «me puedes subir al

cielo» son arriba, es decir, amor afortunado.

(455) «Cuanto control y cuanto amor/ Tiene que haber en una casa/ Mucho control y

mucho amor/ Para enfrentar a la desgracia» (Baldes, 1992).
(456) «Tienes el control, de mi corazon/ Me puedes subir, al cielo y bajar, solo tu» (Yuri,
2011).

Lakoff y Johnson vinculan la postura fisica con el estado social o el poder fisico. Un
estatus elevado es arriba; por el contrario, la postura baja implica inferioridad a nivel social
o fisico (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 53). Las expresiones «las palmas son més altas»,
«subir», o «llegar al cielo» son «arriba», implican que los niveles sociales de los amantes
son relativamente més altos; «los puercos comen de ellas» implican una posicién social

relativamente baja.

(457) «Total, las palmas son mas altas/ y los puercos comen de ellas» (Guerra & 4:40,

Como abeja al panal, 1990).
(458) «Sube y sube, y no se baja/ Lo que yo siento cuando me abrazas/ Sube y sube, y
llega al cielo/ Los dos volando lejos del suelo» (Thalia & Fonseca , 2018).
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(459) «Es el amor que sube despacito por mi corazon» (Chayanne, Vaivén, 2003).

5.1.1.2 Expresiones en chino

Respecto al concepto espacial en chino, los elementos mas usados son arriba, intermedio y
abajo?®°. En chino cada caréacter tiene un significado. De acuerdo con Hsu, en el uso de las
palabras de posicion «arriba «Shang>» y «abajo «Xiay», indicadoras de la orientacion o
ubicacion, siempre se debe agregar otro objeto de referencia. «Arriba <Shang>» significa
«posicion arriba», «la superficie» y «la ubicacion alta»; «abajo «Xi&a» significa «el tiempo
maés tarde», «inferior de calidad», «la posicion baja», «estar controlado» y «posicion social
inferior» (Hsu W.-j. , 2013, pags. 21-22). En nuestro caso, es frecuente localizar la expresion
«amor arriba <Ai Shang»», significa «estoy enamorado de ti», «mi amor por ti esta
aumentado», 0 «mi amor por ti esta subiendo». En la traduccién de este capitulo, planeamos
interpretar la orientacion de amor o desamor segun el contexto. Véanse también las notas al
pie de pagina: textos originales en chino. Se encuentran las siguientes descripciones
metaforicas correlacionadas con la orientacién arriba y coherentes con el amor afortunado:
«el amor esta incrementando y subiendo», «amor esta subiendo» «el amor sube al corazén»

y «sube el calor».

(460) «Es una noticia desde el mar del amor/ mi amor por ti esta aumentando y subiendo/

desde hace mucho tiempo / Ah, poquito a poquito/ las gotas hacen un mar del
corazon/ poquito a poquito/ el gustar se convierte en amar?®*» (Huang T. , La noticia
del mar de corazon, 1998).

(461) «Siento suerte que mi amor por ti esta aumentando/ todos los dias reviso tu rostro

sonriente innumerables veces?*?» (Leng, 2015).
(462) «Agradezco por cada gota de lagrima que tuve/ puedo conocerte, gustarte, mi amor

por ti esta subiendo®®» (S.H.E., Enamorarte, 2010).

20 Textos en chino: I es « arriba « Shang»»; |1 es «intermedio «Zhongy»; T es «abajo «Xia»

2% Textos en chino: 2 H LIRS B AR AR AR LA/ 10— BhEE—BEEL/ ST R A Lo T —Bh G — BEEE/ S nk
%, MEZRE B R EEE

2% Textos en chino: FARZERET LIk MR/ # G BRI E (R E 05,2 F5

2% Textos en chino: FE4 ARSI BN E _FIR/ R FAHIRR 7 E & IR, SHE.
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(463) «Todos estamos equivocados/ la culpa es que nos enamoramos sin reserva/ deja que

el amor suba al corazon®**» (Chen & Lin, 2013).

(464) «El aire frio en el corazon se esté calentando / A pesar de los pequefios obstéaculos,

puedes ponerte de pie y sonreir?®®» (Tien, Entusiasmo, 2014).

En las siguientes metaforas «caer en el abismo» y «caer en la voragine» significan infortunio

en el amor y sufrimiento sentimental.

(465) «Cai en tu abismo (estamos separados)/ no puedo escaparme/ ni puedo olvidarte?®»
(Yu, 2019).

(466) «No puedo culparte por comentar el error/ Te doy demasiada libertad/ y te sientes

mas solo/ Por eso caes en la voragine’®’» (Chang J. , Te doy demasiada libertad,
2005).

Lakoff y Johnson justifican que la base fisica del «control» se correlaciona con la fuerza fisica,
y el vencedor de una lucha esta arriba (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 52); mientras que la
situacién «nadie puede controlar» o «no poder controlarse» implica que el amor es malo o

«abajo».

(467) «Nadie puede controlar el amor/ una vez que decido amarte, no me importa, no

cambio/nadie puede reemplazarte?®®» (Huang M.-R. , 2014).

(468) «Se dice que eres un rompecorazones/ simplemente no puedo controlarme/ estoy

enamorado de tu brillantez ahora®®» (Chan, 1996).

En base a la estructura presentada por Lakoff y Johnson, «mas es arriba, menos es abajo»
(Lakoff & Johnson, 2004, pag. 52). en el caso de «mas rico que un rey», su base social esta

en el poder social, es bueno, es «arriba»; al contrario, «desciendo a mendigo» es «abajo».

(469) «Cuando te abrazaba, me sentia més rico que un rey/ Qué feliz estaba/, Ya que te

pierdo, desciendo a mendigo/ Qué pena tengo®®®» (Hua & Yang, 2015).

24 Textos en chino: fHE A#3$E/ #5115 CMRHR SR L OEMEE A BRI - Z RN

25 Textos en chino: J&Z2 Rk DT LI EEEAR/ /N T ASESEEREA 7 F B - FHARER

2 Textos en chino: 8 A T IRATHEHR ARG/ SAHL 1 5 58, R3E

27 Textos en chino: EFEZ O EEIRIE T 88/ [RAREG IR E B8 T K/ SRR EREE A &l AREIEE FE #K - SRET

28 Textos en chino: HERIIEIEGIE — EINER IR EFA MR ER ML SR ME BT HHC

299 Textos en chino: FERRURIEE 8 A2 AR IR ATHEHI B EURISZI0Y O 17 5 R RRVSERR BRAC E

%9 Textos en chino: MEIRHIRIER EEA/ 8 LR L EIRVREEZ 540 R2EEZMERTEZS - ERTHRE.
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5.1.1.3 Anadlisis contrastivo

En este apartado del estudio, comprobamos que el buen amor esta vinculado con la felicidad,
tener control, riqueza, poseer un estatus elevado, lo bueno. Son similares, en ambas lenguas,
tanto la proporcion de los subgrupos como las experiencias en el caso de «EI amor es arribax.
Para concluir, analizamos el concepto «EI amor es arriba» y la proyeccion con el amor en los

espacios mentales y su integracion en la Tabla 11.17.

Tabla 1. 17 El andlisis de la integracion mental de «EI amor es arriba»

Espacio de entrada 1 | El concepto de arriba
Espacio genérico 1. «La felicidad».
2. «Tener control».
3. «Riqueza».
4
5

«Un estatus elevado».
«Lo bueno».

Espacio de | 1. Labase fisica tiene una postura erguida, el estado emocional es

integracion positivo.

2. Labase fisica se correlaciona con la fuerza fisica, y el vencedor
de una lucha est4 arriba.

3. La base fisica eleva la cantidad de un objeto fisico, se eleva el
nivel, es mas.

4. El estatus de la base social y fisica, relacionado con el poder
social o cultural es arriba.

5. La base fisica para el bienestar personal es felicidad, vida y
control, lo bueno para una persona.

Espacio de entrada 2 | El amor

5.1.2 «El amor es delante»

Segun Hsu, delante-detras son palabras de posicion relativa. Se basa en el sistema de
referencia del ser humano para la definicion de delante, detras, derecha e izquierda. El rostro
humano representa la orientacion hacia delante «el frente», y la espalda la direccién hacia
atras; el lado izquierdo es la izquierda, y la mano derecha es la derecha. Este concepto de base
se deriva a otros objetos. Por ejemplo, un edificio puede ser el objeto de referencia, basandose
en la orientacion de la puerta, se proyecta la orientacion espacial delante, detras, derecha,
izquierda (Hsu W.-j. , 2013, pag. 14).
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Parafraseando a Lakoff y Johnson, «los acontecimientos futuros previsibles estan arriba y
adelante», o sea, el futuro es mejor (Lakoff & Johnson, 2004, pag. 52). Kévecses menciona
que, en ciertas ocasiones, el concepto de espacio y orientacion esta conectado al concepto de
tiempo. En inglés, el futuro se entiende como estar frente a nosotros, el presente como si
estuviera con nosotros, y el pasado como si estuviera detras de nosotros. En otras palabras: la
ubicacion del observador es el presente, el espacio frente al observador es el futuro, y el
espacio detras del observador es el pasado (Kdévecses, 2005, pags. 47-48). Del mismo modo,
entendemos que la mirada hacia adelante es el futuro y hacia atras el pasado; futuro se entiende

como una relacion prometedora y feliz y pasado implica desesperanza y tristeza.

5.1.2.1 Expresiones en espafiol

De acuerdo con Lakoff y Johnson, cuando el amor tiene una perspectiva hacia el futuro, es
positivo, afortunado. Encontramos metaforas en las que el observador esta en el tiempo
presente y mira hacia el futuro: «mas para adelante», «adelante por los suefios», «adelante por
aquellos que estan por venir», «mirar hacia delante es vivir sin temor», «sin mirar atrés [...]
con la cara al mar», «no mirar atras», «voy hacia delante», «adelante corazén» y «vamos a

andar nunca atras».

(470) «Ma' pa' lante vive gente/ Y el amor que da la vida» (Guerra & 4:40, Ma pa’ lante
vive gente, 2019).

(471) «Adelante por los suefios que atn nos quedan/ Adelante por aquellos que estan por
venir/ Adelante porque no importa la meta/ El destino es la promesa de seguir»
(Ruz, 2012).

(472) «Mirar hacia delante es vivir sin temor» (Karina, 2016).

(473) «Eternamente, amor, navegaremos/ completamente unidos, sin _mirar atras/

perdidamente amandonos al viento/ sin nudos en la mente y con la cara al mar»

(Chayanne, Tu pirata soy yo, 2008).
(474) «Qué dulce sensacion/ La de no mirar atras/ Porque lo vivido jaméas sera mejor/

Que lo que esta por llegar» (Alboran, Un buen amor, 2014).

(475) «Adelante corazon, no llores mas/ Que el camino aln es largo para amar/ tienes que

latir muy fuerte/ Que la vida espera ya» (Maria José , 2009).

(476) «Y aqui estas/ 'Y aca estoy/ Vamos a andar nunca hacia atras» (Fonseca & Pennisi,

Porque nadie sabe, 2018).
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(477) «Nos juramos nunca mirar atras y borrar la cuenta» (Aitana, 2019).

(478) «Voy hacia delante/ Creyendo en la luz/ Con gratitud puedo sofiar/ Cantar

libremente/ Voy hacia delante/ Buscando el amor» (Torres, 2015).

También encontramos un ejemplo en que, el observador esta en el presente, pero mirando

hacia el pasado: «No mir¢ atras».

(479) «Carla se fue y no mir6 atras si nunca piensa regresar/ se hizo mas fuerte» (Garcia,
Carla se fue, 2007).

5.1.2.2 Expresiones en chino

Encontramos algunos ejemplos donde su tiempo es ahora, mirando hacia el futuro: «hacia

delante», «para delante», «vamos a la felicidad» y «avanzar».

(480) «Solo quiero volar hacia delante/ No importa lo lejos que pueda volar/Odio vagar
por aqui/ Estoy cansado de mis lagrimas®°*» (Tai P. , 2005).

(481) «Pa’ delante/ Encontrando lo méas hermoso en mi corazon/ el ideal que insisto®%?»
(Wu B. , 2018).

(482) «Vamos/_vamos a la felicidad/ Encuentra un lugar donde puedas ser brillante®*3»
(Wang C. , Vamos a la felicidad, 2009).

(483) «Avanzamos en la penumbra/ Vamos paso a paso en la etapa de intuicion/ Buscando

la verdad de la felicidad/ temiendo que después de enamorarte te rindas®®» (Tien,
Amar para siempre, 2017).

(484) «La intuicion hace que las personas se sientan agraviadas/ No puede encontrar las
pruebas del amor/ Cuando debe avanzar y cuando rendirse/ Ni siquiera tiene el
coraje de abrazarse®®» (Cheng K.-C. , 2020).

Se refieren al observador de forma virtual, con una perspectiva hacia el tiempo presente o

pasado: «volar hacia delante», «no volver hacia atras».

¥ Textos en chino: JARBAEATRYAET S 18 AP ER FR T BRTE 2 AL AR ERBR SR ARARUIR, i B 11 IR, UM
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(485) «Cuando era joven, me encantaba perseguir suefios/ Solo queria volar hacia
delante/ Viajando por las montafias y las aguas/ No puedo volver hacia atras®®»

(Lau, Agua para olvidar las emociones, 2012).

El observador se presenta de una forma fisica o en accion, con una perspectiva hacia el tiempo
presente o futuro sobre la felicidad del amor: «caminar hacia delante», «correr hacia delante»

y «seguir adelante». Desde nuestro punto de vista indica buenas perspectivas del amor.

(486) «Verés los dos corazones unirse/ simplemente estards dispuesto a caminar hacia
delante®"’» (Chang T. , 2016).

(487) «Vivo contigo/ es el momento para siempre/ Dame tu corazdn/ Entregas tu suefio a
Dios/ Caminamos hacia delante®%» (A-Do, 2004).

(488) «EI entusiasmo del primer amor es como un acelerador a fondo/ Corre con valentia

hacia delante®®» (Lin M. , La motocicleta del amor, 2002).
(489) «Desde ahora hacia el futuro/ Mantén la cabeza erguida, mantén el pecho alto/

Nunca te desamines/ nunca te rindas, sigue adelante®'%» (Kuo & Dou, 2019).

5.1.2.3 Anadlisis contrastivo

A pesar las diferencias en las descripciones de la posicion y el tiempo entre ambas lenguas,
los resultados del estudio sobre la direccion vertical delante-detras de la metéfora
orientacional «EI amor es delante» muestran que cuando la relacion avanza hacia delante, el
amor tiene futuro; cuando el amor tiene una perspectiva atras, es una relacién amorosa sin
futuro. Es decir, la direccidn es coherente con la perspectiva y el desarrollo del amor en ambas
lenguas. Al final, en la Tabla I1.18 presenta los resultados del andlisis de la integracion mental

sobre «El amor es delante».
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Tabla Il. 18 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es delante»

Espacio de entrada 1 | El concepto de delante
Espacio genérico 1. Tener futuro.

2. Mejorar la relacion.

3. Tener esperanza.

4. Tener felicidad.
Espacio de | 1. Caminar o volar hacia delante.
integracion 2. Paradelante.

3. Seguir adelante.

4. Avanzar en la relacion.
Espacio de entrada 2 | El amor

5.1.3 «El amor es proximidad»

El diccionario RAE®!! indica que el significado de cerca es: «préxima o inmediatamente en el
espacio o en el tiempo». En cierto modo, extiende y suplementa el concepto de corto, es una
palabra espacial, presenta un concepto estético, para indicar el tiempo y el estado concretos.
En general, la gente selecciona el sitio donde se ubica como punto de referencia, cuando la
distancia es mas larga, esta lejos, al contrario, cuando la distancia es mas corta, esta cerca. De

ahi, las expresiones cotidianas «distanciarse», 0 «mantener una relacién cercana».

Cuando este concepto se proyecta a laemocion, los que estan cerca, tienen una relacion intima;
al contrario, los que estan distantes, mantienen una relacion lejana. En el estudio de este

apartado «El amor es cerca», se proyecta el concepto de espacio intimo hacia el amor.

5.1.3.1 Expresiones en espafiol

Segun los siguientes estudios de «EI amor es cerca», la proyeccion al amor tiene un concepto
de espacio y tiempo. En espafiol se prefiere adoptar la distancia fisica y solida para expresar
la relacion amorosa: «estar cerca», «sentirse cerca», «estar a tu lado», «irse lejos», «acercarse

un poco» y «sentirte alrededor».

311 Fyente: https://dle.rae.es/cerca?m=form
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(490) «Lo siento, no puedo quererte si no estas cerca de mi» (Ha*Ash, Estés en donde
estés, 2004).

(491) «Y siempre estaré/ muy cerca de ti/ lo quieras 0 no me vas a sentir» (Bosé, Estaré,
2017).

(492) «A partir de ahora yo haré que tu me quieras aqui a tu lado» (Maldita Nerea,
Perdona si te llamo amor, 2014).

(493) «Solo con cerrar los 0jos me siento tan cerca/ Es que tu eres mi fuerza, mi
debilidad» (Fonseca, Ven, 2018).

(494) «Estar lejos me hace dafio sin ti/ Estar siempre a tu lado es mi fin» (Fonseca, Estar
lejos, 2010).

(495) «Me iré tan lejos de ti donde no te pueda ver» (Alboran, Me iré, 2012).

(496) «Baila que ritmo te sobra, baila que bailame/ Y acércate un poquito, Salomé»
(Chayanne, Salomé, 1998).

(497) «Envias rosas y poemas del amor/ Y te siento siempre alrededor» (Chayanne,

Provécame, 1992).
(498) «Te tuve cerca y ahora estés tan lejos/ Pero prohibirme recordar lo nuestro es
imposible» (Morat, 2017).

(499) «Cierra la puerta, ven y siéntate cerca/ Que tus 0jos me cuentan que te han visto

llorar/ Llena dos copas de recuerdos de historias/ Que tus manos aun tiemblan si
me escuchan hablar» (La Oreja de Van Gogh, Cuidate, 2000).

5.1.3.2 Expresiones en chino

El dicho chino «los vecinos son mejores que los familiares lejanos»!2 significa que uno debe
apreciar a las personas mas cercanas. Aunque no compartan una relacién de sangre, los
vecinos son los que mantienen entre si una relacion entrafiable en la vida cotidiana. De igual
manera, se evalla la metafora orientacional «ElI amor es cerca» mediante el concepto de

tiempo y espacio. Resulta que el chino abstrae el concepto de distancia del espacio para la

312 En chino: IR 4NHTHT
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proyeccion del amor: «te acerco», «estoy a tu lado», «acerca tu corazon», «acerca la

distancia», «sentarse espalda con espalda» y «ponerme en tu corazon».

(500) «Cuando necesito verte y escucharte/ Me acerco a ti y nos juntamos®3» (Chen B. ,
Dejandote y acercandote, 1997).

(501) «Las montafias son verdosas y las aguas hermosas/ Aléjate del dolor/ Deja todo
atras/ Estoy a tu lado®» (Fei, Estoy a tu lado, 2010).

(502) «Acerca tu corazén/ baja la cabeza/ (Qué problema no se puede superar?/

Parpadeamos y nos damos cuenta de que estamos muy cerca®®» (Wu K. , 2009).
(503) «EI whisky nos acerca/ Me di cuenta de que era solo un fantasma después de
acercarme/ Lo triste no se detiene con el alcohol/, sino la sobriedad después de la
paralisis®®» (Hui A. , El nervio de Taipéi, 1994).
(504) «Quiero dar cara hacia el cielo mas azul/ Me mantengo en rumbo contigo a mi
lado®» (Lin J. , 2019).

(505) «Nos sentamos espalda con espalda en la alfombra/ Escuchamos mdusica y

hablamos sobre los deseos/ Me tratas con mas carifio/ Espero quedarme en tu

corazon®8» (Chaw C. , La cosa mas romantica, 2000).

En la percepcion de los hablantes de chino, adopta el concepto del tiempo que los amantes

pasan juntos para reflejar una relacion amorosa cercana.

(506) «Quiero abrazarte y apreciarte gentilmente/ Quiero abrazarte y decirte suavemente

que te amo/ Cada vez que te extraiio/ quiero tenerte a mi lado, me miras y me

acompaifias®*®» (Chau, No quiero quedarme solo, 2004).
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(507) «Quiero acercarme/ quiero abrazarte fuerte/ Pensando en el pasado/ y ahora en el

nuevo tu/ Quiero participar de cada parte de tu vida/ Siempre que me creas, te

acompaiio definitivamente32%» (Lee S. , 2008).
(508) «Esta noche puedo acercarme a ti/ Sentimos la calidez de nuestros corazones/

Puedes acercarte esta noche/ No dejemos mas tristeza®?!» (Yu H. , 2009).
(509) «Vienes por la noche/ como un fuego salvaje/ Explorame como quieras/ Mi corazon

esta temblando/ Estoy pendiente de acercarte y alejarte®??» (Yu S. , 1991).

5.1.3.3 Anadlisis contrastivo

En los andlisis anteriores sobre «El amor es cerca», la descripcion espacial es mas popular que
el concepto del tiempo: en espafiol se inclina a describir la relacion cercana mediante el
concepto de espacio; en chino prefieren describir la relacion cercana por la relacion espacial,
mientras tanto, la combinacién de espacio y tiempo también ocupa una buena parte en las
narraciones del estado amoroso. Concluye que en la metafora orientacional «El amor es
cerca», se presenta el concepto cercano tanto en la relacion espacial como en la del tiempo
(ver Tabla 11.19).

Tabla 1. 19 El analisis de la integracién mental de «El amor es cerca»

Espacio de entrada 1 | El concepto de cerca
Espacio genérico 1. Eltiempo.

2. Elespacio.
Espacio de | La relacion intima de amor.
integracion
Espacio de entrada 2 | El amor

5.1.4 «El amor es venir»
«El amor es venir» es una metafora orientacional que aplica las palabras de posicién dindmica

a la proyeccion del amor. Cuando se menciona venir, significa que el amante o el amor se
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acerca. Se usan los conceptos venir e irse en las comunicaciones de tiempo. A juicio de Su,
en chino suele explicarse el tiempo pasado por medio de una descripcion metaforica: en la que
se esta alejando del hablante; el tiempo futuro por lo que queda por venir. Por consiguiente,
en este apartado de la meté&fora orientacional «EI amor es venir» se evalGa con el concepto de

tiempo y el movimiento de espacio.

5.1.4.1 Expresiones en espaiiol

Cuando se evalla la metafora orientacional «EIl amor es venir» por el concepto espacial y la
posiciéon dinamica en la proyeccién del amor, resulta que en espafiol este concepto resulta
ampliamente aceptado. Extraemos los siguientes ejemplos del corpus en espafiol: «venir con»
y «venir a» para acercarse en las relaciones amorosas, «volver» para recuperar el amor, e

«irse» para describir la separacion de los amantes.

(510) «Vente conmigo/ Solo conmigo/ Vamos a hacerlo como td quieras/ Yo tengo el Sol
pa’ tu primavera» (Rivera, Por tu amor, 2020).

(511) «Ven a mi no dejemos correr mas el tiempo/ Yo no queria admitir que te extrafiaba
y hoy lo confieso» (Rivera D. , 2010).

(512) «Ven amor, dame tu belleza/ Ven amor, lleva mi tristeza/ Ven amor, cdmbiame la
vida» (Guilda, 2018).

(513) «Ven te cuento, un, dos, tres/ Mis pasitos son descalzos sin estrés» (Ricky Martin
& Maluma, Vente Pa' Ca, 2016).

(514) «Ven, ven amor/ Ven, ven a mi/ Seremos muy felices/ Tu de mi y yo de ti» (José
José, 2016).

(515) «Vuelve, vuelve, / Sin rencores te lo estoy pidiendo/ Ven, que atn nos queda tiempo»

(Chayanne, Dime lo que quieras que haga, 1992).

(516) «Si el amor se va/ Ya no habra pasiones/ En los corazones y en su palpitar»
(Roberto Carlos , 2000).

(517) «Ahora vete de mi vida/ tu y tus falsas fantasias/ se pueden largar» (Gomez, 2009).

Ocasionalmente también combina los conceptos de espacio y tiempo en las descripciones del

amor:

(518) «Y si es asi hoy ven mi amor/ Si no es asi ven también» (Los Buitres de Culiacan,
2012).
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(519) «Cuando se escriba la historia/ de tus memorias/ habrd mas penas que glorias/
rompiste mi corazén y otros mas/ y ahora te vas» (Chayanne, No te preocupes por
mi, 2005).

5.1.4.2 Expresiones en chino

Al estudiar la metafora orientacional «EI amor es venir», se observa que seis de los diez
ejemplos prefieren el concepto espacial y los otros cuatro ejemplos combinan los conceptos
de tiempo y espacio.

En los siguientes ejemplos de «EI amor es venir», se presenta el concepto espacial proyectado

al amor:

(520) «Vente a mi/ Estoy anticipandote®?3» (Ma, 2019).

(521) «Sonri6 y camind hacia mi/ La mirada extrafia/ Me quedé tranquila y no
sorprendida/, pero mi expresion parecia aturdida®?*» (Tseng J.-W. , 2011).
(522) «Finalmente caminaste hacia mi con carifio/ me quitas la sensacion de

Cenicienta®®» (Yu S., La mascarada, 2004).

(523) «No me seas indiferente/ por favor acércate a mi / si me quieres/ jAh! Acércate a

mi®?» (Jin, jOye!, acércate a mi, 2014).
(524) «Esta noche te acerco/ sientes la calidez del corazon de tu comparfiero/ ¢puedo?/
esta noche acércate a mi/ esta noche no te arrepientas de nuevo®?’» (Yu H. , 2009).
(525) «Cuando necesite verte y escucharte/ vendré a buscarte y estaré contigo®?8» (Chen

B. , Dejandote y acercandote, 1997).

Ahora se presenta el resultado del estudio de la metéafora orientacional de «EI amor es venir»

bajo el concepto de venir al amor dirigido al concepto de tiempo:
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(526) «De hecho, no quiero irme/ De hecho quiero guedarme/ y te acompafio cada

primavera, verano, otofio e invierno/ Tienes que creerme/ no trataré mucho/ me

quedaré contigo toda la vida®**®» (Chau, De hecho no quiero irme, 2003).

(527) «Aceércate un poco mas/ te dejo coger mi mano/ cuando seas un poco mas valiente/

iré contigo®¥» (S.H.E., Todavia no somos amantes, 2014).
(528) «Solo quiero gue te acerques/ quiero abrazarte fuerte/ Pensando en el pasado/ y la
nueva tu de ahora®'» (Lee S. , 2008).

(529) «Mi mayor fortuna/ y la mayor satisfaccion son poder acercarme a ti/ EI mayor

dolor y lamento que tengo/ es que no estuve en tu corazon®3>» (Coco, 2018).

5.1.4.3 Andlisis contrastivo

En resumen, la metéfora «EI amor es venir» indica amor cercano y entrafiable y con una
perspectiva de futuro y felicidad para los hablantes de ambas lenguas. En la descripcién
espafola se incluye el concepto venir bajo el prisma de espacio; en la descripcion china se
inclina a combinar los conceptos de tiempo y espacio.

El analisis de la integracion mental de «EI amor es venir» en la Tabla I11.20 suma el concepto
del movimiento dindmico que refleja al amor, asi como el concepto que combina el espacio y

el tiempo proyectados a la relacion amorosa.

Tabla Il. 20 El anélisis de la integracién mental de «EIl amor es venir»

Espacio de entrada 1 | El concepto de venir.
Espacio genérico 1. Venir es tener menos distancia entre dos sujetos.
2. Venir se refiere al tiempo futuro.

Espacio de | 1. Cuando la distancia espacial es corta, la relacién es intima.
integracion 2. Cuando el tiempo se dirige al futuro, la relacion es prometedora
y es feliz.

Espacio de entrada 2 | El amor
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5.1.5 «El amor es largo»

Segun el diccionario RAE, el término largo tiene tres conceptos: primero es el de la cantidad,
segundo es el del tiempo, y tercero la combinacion de cantidad y tiempo. Cuando se refiere al
concepto de cantidad, significa «que tiene longitud» y «copioso, abundante, excesivo»;
cuando se refiere al tiempo, significa «dicho de un periodo de tiempox; y al tltimo, cuando se
refiere a un concepto que combina las dos mencionadas ideas, significando «dilatado, extenso,
continuado» y «pronto, expedito, que hace algo en abundancia»3*3. En linea con este
concepto, mediante las distintas explicaciones del término largo, este apartado analiza «El
amor es largo» en tres dimensiones: el amor es numeroso, el amor tiene un periodo de tiempo

de larga duracidn, y el amor combina cantidad numerosa y tiempo constante.

5.1.5.1 Expresiones en espafiol
En nuestra observacion de la metafora «El amor es largo», tanto la descripcion del tiempo
como de la cantidad son muy favorables, combinandose también los anteriores conceptos. «El

amor es largo» recoge el concepto de cantidad numerosa:

(530) «Si hay amor/ Esto es amor/ No nos olvidamos/ Es un amor infinito/ Siempre
volverds» (Heredia & Laos, 2018).

(531) «Que me ha dado por pensar/ que el amor es infinito,/ cuando se ama de verdad/ se

agarra tanto al corazon/ que hace imposible el olvido» (EI Arrebato, 2012).
(532) «Asi que ven/ Y dime cuanto me amas/ Asi que ven/ Y dime cuénto me extrafas/

Que por tu amor/ Yo viajaré hasta el infinito» (Rivera C. , Por tu amor, 2020).

(533) «Quien ama no olvida a quien ama/El amor es asi/ A veces me olvido de mi/ Pero

de ella yo nunca me olvido/ Por ella este amor infinito / El amor més bonito/ Asi es

nuestro amor sin medida/ Un amor, para toda la vida» (Roberto Carlos , Amor sin
limite, 2018).

«El amor es largo» recoge el concepto de un periodo de tiempo de larga duracion:

(534) «Hoy puede ser un gran dia, plantéatelo asi/ Aprovecharlo o que pase de largo
depende en parte de ti» (Serrat, 2016).

333 Fyente: https://dle.rae.es/largo?m=form
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(535) «Tu amor es constante/ Tu amor nunca cambia/ Es fiel es eterno/ Nunca acabaré»

(Caminodevida mausica, 2019).
(536) «Quiero ser la que te jure amor eterno/ Quiero ser una parada en la estacion que
Ileva tu nombre» (Montero, 2008).

(537) «Tu amor finito, se acabara/ se acabara... Esta noche» (Johansen & The Nada,
2012).

«El amor es largo» recoge el concepto que combina cantidad numerosa y periodo de tiempo

constante:

(538) «Siempre en mis suefios vi una luz tan, tan bonita/ Cantando pensamientos libres,
siempre fue mi favorita» (Cuco, 2016).

(539) «Te voy a escribir la cancion mas bonita del mundo/ VVoy a capturar nuestra historia
tan solo un segundo/ Un dia veras que este loco de poco se olvida/ Por mucho que
pasen los afios de largo en su vida» (La Oreja de Van Gogh, La playa, 2000).

5.1.5.2 Expresiones en chino

Para los hablantes de chino, el concepto de «largo» se refiere a los conceptos de tiempo y
cantidad y a la combinacion de ambos. Aparte de los tres mencionados significados de
medicion, «largo» implica aspectos positivos, por ejemplo: «el papel es corto, el amor es

largo»; corto conlleva conceptos negativos tales como: «los pobres tienen futuro corto» y

«tener una vista corta y los beneficios limitados»*3*. De la misma forma, este apartado analiza
la metafora orientacional «EIl amor es largo» mediante el concepto de cantidad, tiempo, y la
combinacion de dichos conceptos.

«El amor es largo» se refiere al concepto de cantidad copiosa:

(540) «Te extraio mas en mi corazdn/ Déjame amarte para siempre®*®» (Wang D. ,

Déjame amarte para siempre, 2003).

33 Textos en chino: «el papel es corto, el amor es largo» es 445 &5, «los pobres tienen futuro corto» es A &5:545 y «tener una vista
corta y los beneficios limitados» es %5737 ¥l
%% Textos en chino: /Lo B AR/ SR K R i s E KB B IR, T 4
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(541) «No sé si por las historias sobre ti/ continuaré amandote para siempre®®®» (Lau,

Amarte para siempre, 2004).
(542) «Tu amor sin fin/¢Cuanto tengo?/ Nunca dices/ ¢cémo lo sabré?3¥"» (Chau, Amor
eterno, 1987).

«El amor es largo» se refiere al concepto de un periodo de tiempo de larga duracién:

(543) «Nunca se fue de mi lado/ Esperandome constantemente / tu amor eterno me
abraza®®» (Joshua Band , 2020).

(544) «Te quiero/ Te doy mi amor sincero/No me moveré de aqui/ Reconsidérame otra
vez/ Decido amarte por diez mil afios®*®
2004).

(545) «Te acaricio/ te llamo suavemente/ Te amo/ Te amaré para siempre3*® (Wu S. ,
2000).

(546) «Tueres el cieloy yo soy la tierra, nos acompariamos todos los siglos/ incluso si es

» (Wu B. , Decido amarte por diez mil afios,

doloroso, lo apreciaré/ Eres el Sol y yo soy la luna, iluminamos el dia y la noche/
El calor de nuestro amor calienta todo el mundo/ te amo constantemente®**» (Chang
J., 1995).

(547) «Créeme en mi sinceridad inmutable/ Te prometo que te esperaré miles de afios/

No importa cuantos inviernos pasen/ Nunca te dejaré®**?» (Chan J. , 2005).

«El amor es largo» se refiere al concepto que combina cantidad cuantiosa con un periodo de

tiempo constante:

(548) «¢De verdad eres tan cruel?/Olvidame/ O es como me dijiste/ el camino es largo,

el amor lo es ain mas**» (Hsu C. , 1994).

%% Textos en chino: MR RIEFZEF 2RI F B STRE — 4B R fEHE AR5 BIEEE

%7 Textos en chino: fiEFERAYEFIEEA 2/ DHRIEAIAR R BAMTHIE, 7§ 5 S0, g

%38 Textos en chino: /£ 555/ G/ A e ~F e R R0 TR 1 B MmN E, 0% e

9 Textos en chino: B MRAMRT HE B/ G F R MR E RIS FE— e B ir—E4E, e B Ir—EE AE

%0 Textos en chino: SECHENIFEE R/ 4RI BER M E U EZ IR BE IR AEEL

#1 Textos en chino: {1 KBUEHAHMEEHE T4 /FEEE R PR RS IRE H IR A e A R B R ER M R 2R 44
R R, 8 E K BER RN

%2 Textos en chino: M{S TSN ELLY THEERFARKE Fnn/ DINFEL BRAAR T E Endless Love, 5kHE

%3 Textos en chino: ¥ (RELAVHIE L LG RE S BEAIRNIREISEEE, MAREBER &S
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(549) «EIl amor es tolerar todo y creer en todo/ tener esperanza en todo/ soportar todo/ El

amor nunca se detiene®***» (Wawa, 1997).

5.1.5.3 Anadlisis contrastivo

El andlisis de «EIl amor es largo» resulta que tanto en espafiol como en chino se percibe la
palabra en tres dimensiones: cantidad, tiempo, y la combinacion de ambos. Si se observa la
metafora orientacional «El amor es largo» mediante la citada clasificacion, resulta que la
proporcion en espafiol es 4:4:2; en chino es 3:5:2. En general, ambas lenguas aceptan que al
describir el amor con el adjetivo «largo», conlleva significados positivos. La Tabla 11.21
resume el estudio de «EIl amor es largo» por medio de la integracion mental. Cuando el
concepto «largo» se proyecta al amor, significa cantidad abundante y plazo largo de duracion,
combindndose también en ocasiones los conceptos de tiempo y cantidad para expresar la

afluencia de amor.

Tabla 1. 21 El analisis de la integracién mental de «El amor es largo»

Espacio de entrada 1 | EI concepto de largo

Espacio genérico 1. Cantidad numerosa.

2. Tiempo de larga duracion.

3. Lacombinacion de cantidad grande y tiempo de larga duracion.

Espacio de | 1. El amor es abundante.
integracion 2. El amor es estable y constante.

Espacio de entrada 2 | El amor

5.1.6 Resumen

El apartado 4.1 se centra en la evaluacion de la metafora orientacional lineal bajo cinco
dimensiones «arriba-abajo, delante-detras, cerca-lejos, venir-irse y largo-corto» con cien
ejemplos del corpus. El anélisis de la metafora orientacional «EIl amor es arriba» comprueba
que la postura erguida es coherente con sensaciones positivas tales como la felicidad, la

bendicion y tener control en ambas lenguas.

%4 Textos en chino: NEEEZA LEMIE NLBEIRE ML RN LBEZEM B2k FIEE, MEEER, S8
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Las palabras de posicion delante-detras y venir-irse contienen etiquetas del concepto estatico
y dinamico. Del examen del concepto de delante-detrds mediante la metafora orientacional
«El amor es delante» se identifica que los usuarios de ambas lenguas suelen describir el
concepto del amor en el presente y con vista al futuro. Sobre el concepto metaforico de «El
amor es venir», en espafol prefieren la descripcion dirigida al concepto de espacio, mientras

gue en chino no se da tal prioridad.

El estudio de cerca-lejos y largo-corto indica la vinculacién entre el concepto espacial y el
tiempo, pero con dos percepciones de distancia contrarias, al ser los sujetos distintos. En el
concepto de la metafora orientacional «ElI amor es venir», cerca-lejos proyecta la relacion
espacial entre los amantes, lo méas cercano es lo intimo y preferido. En «EIl amor es largo»,
largo-corto refleja el concepto de la duracion del amor, siendo el més largo el preferido. En
este sentido, ambas palabras de distancia resultan semejantes en la reflexion del amor y
refrendan la coherencia entre la orientacion y la percepcion conceptual. En la tabla 11.22 se
ilustra el analisis sobre la proyeccion entre las metaforas orientacionales y el amor del presente

apartado.
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Tabla Il. 22 El andlisis contrastivo de la metafora orientacional lineal del amor

Metéafora Dimension de revision Espafiol | Chino

orientacional

El amor es arriba Postura erguida es felicidad 3 5
Arriba es tener méas bendicion y fortuna 4 4
Arriba es tener control y un nivel social alto 3 1

El amor es delante | El observador esta en el tiempo presente y mira | 9 10
hacia el futuro.
El observador esta en el tiempo presente, pero | 1 0
mirando hacia el pasado

El amor es | Abstrae el concepto de espacio 10 6

proximidad Abstrae el concepto de tiempo 0 4

El amor es venir Abstrae el concepto de espacio 8 6
Abstrae el concepto de tiempo 2 4

El amor es largo Abstrae el concepto de espacio 4 3
Abstrae el concepto de tiempo 4 5
Combina los conceptos de espacio y tiempo 2 2

Total 50 50

5.2 La metéfora orientacional de tres dimensiones

En este apartado se investigan los siguientes conceptos orientacionales de tres dimensiones:
entrar-salir, total-parcial, centro-periferia, profundidad-superficie y grande-pequefio. El
estudio pasa por exhibir las experiencias derivadas de la vida cotidiana, los ejemplos del
corpus y su analisis por medio de la categorizacion de la metafora orientacional, para, por

altimo, resumir los analisis contrastivos y los resultados de la integracion mental.

5.2.1 «El amor es entrar»
Como menciona la metafora de recipiente, un objeto o una sustancia quedan divididos en
exterior e interior. Este concepto se puede encontrar en muchos aspectos de la vida diaria y es

ampliamente aplicado al concepto de espacio y tiempo, por ejemplo: durante la vida, dentro
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de una semana, en treinta segundos y después de tres dias (Lai Y.-L., 2011, pags. 161-162).
Un ejemplo explicito en el concepto de interior-exterior: entre las instituciones
gubernamentales de todos los paises, existe un Ministerio de Asuntos Exteriores y un
Ministerio de Asuntos Interiores. La primera institucion se dedica a los trabajos con otros
paises, a temas internacionales; la segunda institucion es responsable de las gestiones internas
de las actividades civiles dentro del propio pais. Otro ejemplo puede ser la informacién interior
y la informacion exterior. Las informaciones interiores abarcan los datos dentro de esa
institucion y, son mas actuales y concretas; las informaciones exteriores provienen de datos

publicos, mas abstractos y menos detallados.

Cuando se proyecta la experiencia espacial entrar-salir o interior-exterior a la relacion
humana, el espacio interior implica una relacion emocional cercana, cuando una persona entra
en el espacio interior significa que la relacion esta mas conectada; el espacio exterior indica
una relacion lejana, cuando sale del espacio significa que la relacion es mas limitada.

En el estudio de la metafora «EI amor es entrar» tanto en espafiol como en chino, los verbos
son mas favorables que los adverbios o los adjetivos en la metaférica orientacional horizontal

«entrar-salir» o «interior-exterior».

5.2.1.1 Expresiones en espaiiol

El estudio de la metéfora orientacional «El amor es entrar» en espafiol, por una parte, concluye
que se usan verbos como entrar, penetrar, aparecer, llegar, tales como en los ejemplos
numerados del (550) al (557); por otra parte, se usan los adverbios como dentro y adentro en
los ejemplos (558) y (559).

(550) «Solo entra en mi corazén/ y transforma todo mi interior/ traeme vida me muero

sin ti/ ven y renuévame el caos que habita en mi/ cambia mi mente quiero conocerte
ati» (Zona 7, 1997).

(551) «Quiero entrar en tu vida y darte mi amor/ - no tengas miedo ahora, de mi/ Solo te

pido carifio y que creas en mi» (5cero6, 2007).
(552) «Entra en mi vida/ Te abro la puerta/ Sé que en tus brazos ya no habra noches
desiertas» (Sin Bandera , 2002).

(553) «Sefior quiero que penetres hasta el fondo de mi alma/ Y hagas morada en ella

donde habite tu templanza» (Amancio, 2004).

182



(554)

(555)

(556)

(557)

(558)

(559)

(560)

(561)

(562)

«Pero hoy, alimento mis dias/ con presencias que me hacen sentir/ que esta vida es

un suefio y nadie mas/ penetra mi alma./ De testigo el silencio que fiel me

acompafa» (Evolucion, 2015).
«Y de repente apareces tu/ Mientras me hablas hago que estoy dormida/ Te

mentiria si negara hoy/ Que desde entonces solo suefio contigo» (La Oreja de Van
Gogh, Apareces td, 2006).

«Llegas tu/ Con tu luz, tu risa/ Y ya da igual/ lluminas todo de una vez/ Con tus
nifierias/ Respirarte me da la vida» (Cepeda , 2018).

«Cuando el mundo no tiene sentido/ Y con cada paso pesa mas la cruz/
Declarandome un hombre perdido/ Justo cuando me apagan la luz/ Llegas tu, y
llegas tu» (Canela, 2014).

«Vives dentro de mi vida/ En el alma te siento/ me alimento de ti/ No te aparto un
momento» (Marc Anthony, Vida, 2010).

«Y es que yo siempre iré guardando adentro/ Para que lo sepas, tu lugar» (Fonseca,
Si te acuerdas de mi, 2011).

5.2.1.2 Expresiones en chino
Del estudio en chino de la metafora orientacional «EI amor es entrar» resulta la siguiente
recopilacién de ejemplos en los que se usan principalmente los verbos «entrar», «abrir»,

«acercar» y «caminar» en las expresiones metaforicas orientacionales:

«Déjame entrar en tu corazon/ Siempre te pertenezco/ sin descanso®*» (Deanna,
2007).

«Ese dia del amor a primera vista/ Entraste en mi mundo/ Estaba conmovido de
alegria®*» (Princess Ai, 2009).

«Eres el hada de mi vida/ sabes todos mis sentimientos/ eres ti quien me despierta

del suefio/ abre mi corazén unay otra vez**’» (Lee J. , El hada de mi vida, 2007).

5 Textos en chino: STV Lt/ (KBS TR IR AR, SR L, T

6 Textos en chino: — RLABNSHIAS kR A YR, I — B MUEES

7 Textos en chino: ki F A SR (RATERFTA N L%/ BRI b Y F— 20— XA OB, i
HORAER, 25
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(563) «Pero tus ojos solitarios / con lagrimas solitarias/ Me hacen olvidar todo lo que he
cambiado/ Sin querer, te dejo entrar en mi suefio®*®
2003).

(564) «Me acercaste / Me acercaste a mi ventana para ser mi amigo en silencio®¥»

» (Chau, Tus ojos solitarios,

(Joshua Band , EI amor en la cruz, 2013).
(565) «Te acercas a mi vida/Hazme sentir infinita felicidad/ Haces que mi vida tenga

sentido desde entonces®% (Liu J. , 2007).

(566) «Cada vez que caminas a mi lado tranquilamente/ la luz del fuego me ilumina®»

(Kao, Un incendio en invierno, 2000).

(567) «No recuerdo cuando/ te acercaste a mi vida/ abres las cortinas que tapan el Sol*%?»

(Moo, Enamorarse de nuevo, 1996).
(568) «Entras en mi vida/ haces que ya no me sienta ansioso/ Entras en mi vida/ haces

que ya no me sienta perdido®*3» (Kaolo & Chen, 2015).

(569) «Entras en mi vida/ como una fuente en el desierto/ como lluvia en una amarga

sequia/ como un faro en la oscuridad/ como un toque del amanecer en la niebla

nocturna®*» (Fong, Entras en mi vida , 2003).

5.2.1.3 Anadlisis contrastivo

La metafora orientacional «EI amor es entrar» denota una fuerte vinculacién entre espacio
interior y relacién cercana, concluyendo que el amor es bueno y feliz. De los 20 ejemplos de
la metafora orientacional «ElI Amor es entrar» hallados, 8 de cada 10 en espafiol usan verbos,
2 de 10 adverbios de lugar, y 10 de 10 en chino verbos. Este resultado implica que los
hablantes se inclinan mas por el uso de los verbos en esta metafora orientacional. La Tabla
11.23 presenta los componentes en cada espacio mental de «El amor es entrar», metéfora

oriental que proyecta una relacion cercana e intima entre los amantes.

8 Textos en chino: (BRI SLAIRIA FUBCHIRABRCE T E B B — VISR SO e 8 S 5B R A B2, i 8 B,
FiEfE

5 Textos en chino: {4 HIAET AENTRITETRIF T S 528 1o

0 Textos en chino: (AT I A/ A RVEEIRAILAR) SETRAE Sr LA T 7%, 1 86 A, B0

31 Textos en chino: &F2CEF S AT R B KBRS T B i & FRRA—HIK, B 2R,
32 Textos en chino: St EE/ kAT AR 25 il SIS CERS AT eI, 1 6 FT— 2O TR

32 Textos en chino: {RAEHER A d (IR TR B R o2 ol RN TR b 5070520 DR 8

4 Textos en chino: iR A2 dil (4270355 h— 4 52/ 16235 ek — P H 2R (5 SE op— S e B — O i 8 B TR
i T

|
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Tabla 1. 23 El analisis de la integracion mental de «El amor es entrar»

Espacio de entrada 1

El concepto de entrar

Espacio genérico

Los que estan dentro de algun sujeto fisico o virtual son

elementos importantes.

Espacio de integracion

Cuando se esta en el interior de algun sujeto fisico o virtual
significa que mantienen una relacion cercana o intima.

Espacio de entrada 2

El amor

5.2.2 «El amor es unidad»

Kovecses extiende el concepto de «Esta es ahora hueso de mis huesos, y carne de mi carne.

Ella serd llamada mujer, porque del hombre fue tomada» del Génesis de la Biblia, introduce

la metéfora orientacional «El amor es unidad» (Kdvecses, 2002, pags. 52, 85).

Del estudio de la metafora orientacional «ElI amor es unidad» se intuye que la unidad depende

del esquema de imagen espacial: unos son objetos concretos, otros son objetos abstractos, en

funcidn de la percepcion cultural de cada comunidad.

5.2.2.1 Expresiones en espafiol

De acuerdo con los estudios de la metafora orientacional «El amor es unidad», se encuentran

«la media naranja», «ser otra mitad», «ser parte de ti», «junto somos uno y mucho mas que

dos», «entrar dos y salir uno», «encontrar mi par» y «ser un pedazo de mi alma».

(570) «No, quizés no sea tu media naranja» (Alboréan, El olvido, 2014).

(571) «Siento la alianza mas perfecta/ Que, en justicia, me une a vos» (Rivera & Sosa,

Himno de mi corazén, 2021).

(572) «Y es que sin ti/ Respiro con un solo pulmén/ Y es que sin ti/ Todo se quedd por la

mitad/ A medio vivir, a medio vivir» (Ricky Martin, A medio vivir, 1995).

(573) «Camina conmigo quiero ser tu otra mitad/ Compartir la eternidad» (Ha*Ash,

Camina conmigo, 2011).
(574) «Sin temblar te diré/ quiero ser parte de ti» (Ha*Ash, A media luz, 2008).

(575) «Viniste a mi como la letra de una bella cancion/ melodia que rima con la historia

de nuestro amor/ haremos sinfonia eterna unida tu y yo» (Jesse & Joy, 2006).

(576) «Juntos somos uno y mucho mas que dos» (Guerra & 4:40, Sabia manera, 2007).
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(577) «Bésame, que hoy entraremos dos y saldremos uno, amor» (Guerra & 4:40, El
primer baile, 2019).

(578) «Esen laluz de tus ojos/ Que llego a encontrar mi par» (Chayanne, Bailar conmigo,
1998).

(579) «Yo te llevo aqui en mi corazén/ Eres un pedazo de mi alma» (Fonseca, Conexion,
2015).

5.2.2.2 Expresiones en chino

El estudio de la metafora orientacional «EI amor es unidad» presenta varias unidades
referenciales de dos partes complementarias: «la arenay el barro», «el pegamento y el barniz»,
«una pareja de mariposas», «el amor es un circulo», «los amantes se juntan», «mantenerse

unidos», «eres parte de mi», «me complementas» y «somos una unidad».

(580) «Tu eres arena y yo soy barro/ nacimos juntos/ Soy pegamento y tu eres barniz/
No resulta facil separarnos®*®» (Lau, Espero por ti algun dia , 2010).

(581) «Estoy dispuesto a volar contigo/ Volamos lejos del mundo/ de los buenos y los
malos/ EI amor es una via unidireccional/ Mejor ser una pareja de mariposas

volando en el cielo®*%» (Wu N. , 1996).

(582) «Creo que el amor es un circulo / Podemos encontrar el amor si insistimos/ Lo mas

valioso es que nunca nos rendimos®’» (Lin Y. , 2008).
(583) «EIl amor es un circulo/ Es destino carifioso entre ti y yo®®» (Fei, El amor es un
circulo, 2010).

(584) «Por fin los amantes se unen/ por fin las heridas sanan®°» (S.H.E., Las flores

vuelven a florecer, 2012).
(585) «Lo méas amargo es ser dependientes el uno del otro, pero sin estar enamorados /

Se ven todas las noches/ pero no tienen grandes suefios/ EI mas amargo amor es no

%5 Textos en chino: {RE/DARFEIE! FeMIMARRIE—#E BB R HPIWIBRES M EEE —RETIR DIfEE
%6 Textos en chino: FFABLIRELET/ M4l BT IR ARIR BB R FUIR EELFME, 5 SR, K35

%7 Textos en chino: A5 2 BN/ 5 Bt/ F BB IR ME A IEE e B 2 N M E R

%8 Textos en chino: B2 —{E[El REFEEN, e T2 —EE & EH

%9 Textos en chino: &4 BN A S FTE ISR, fEEXFiF T, SHE.

186



mantenerse unidos/ Aunque el amor es profundo, al final se separan®®» (Wan,
1993).
(586) «El viento es la silueta de la nube/ El negro es la cadena del blanco/ La noche es el

momento para que el dia se duerma/ Eres parte de mi**'» (Hu, 2020).

(587) «No tengo miedo de estar solo despues de estar enamorado/ Me complementas
porgue estamos enamorados/ Ya que estamos enamorados, los dos nunca nos
separamos®%» (Kuo & Teo, 2009).

(588) «Pensaba que éramos una unidad/ pero eres independiente®®3» (Fang, 1993).

(589) «Mis emociones mas las tuyas son demasiado sencillas para describirlas con amor/
Mi vida solia tener solo una mitad/ y me completas con la otra mitad*®**» (Hsu V. ,
2009).

5.2.2.3 Anadlisis contrastivo

Barcelona Sanchez ofrece una interpretacion muy comprensiva sobre la metafora «EIl amor es
unidad», afirmando que «EIl amor es unidad formada por dos partes complementarias, nos trae
la necesaria compatibilidad entre los dos enamorados, la mutua necesidad de compafiia. La
inevitabilidad de la relacion amorosay la fortaleza de esa relacion» (Barcelona Sanchez, 1992,
pag. 14). Los resultados del estudio de la metafora orientacional «El amor es una unidad»
adoptan este concepto: ambas lenguas proyectan la relacién unificada al amor. Cuando en
espariol se expresa la relacién unitaria con «la media naranja», en chino se explica con «la
arena y el barro», «el pegamento y el barniz», «una pareja de mariposas» y «el amor es un

circulo».

Los resultados de nuestro andlisis coinciden con el estudio de Lai: las explicaciones
metafdricas occidentales se dirigen a una unidad completa o dos partes complementarias; las

expresiones orientales se dirigen a las parejas de animales, plantas u objetos. Sobre este

%0 Textos en chino: i w AR A FHRE BT/ Ml F 25 el AR ST B 25203 b, i B —2Efa e, SRkt

%1 Textos en chino: JEUZ IR FI2 HATHH (U EIENTIGZ R —E o n98 e mUE, - A

%2 Textos en chino: B T R FH—EA AIREHEEE B T HEEREA FE5 T, 8 RAE—H SRBATRIE

%2 Textos en chino: Fe—E AR T2 —REHY/ BIRATR I IIHY, I H 5—4, 75 30

%4 Textos en chino: FAMHEIIRAIIEIEL FE A BRGARM R/ DIRTREEE SRR A —F MirERER T 5—F, e
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fendmeno linglistico, Lai justifica que la posible razén es porque «diferentes culturas forman
distintos valores sociales. En la cultura china, los hombres y las mujeres son opuestos e
interdependientes, por lo que muchas parejas de animales, plantas u objetos se utilizan como
metaforas del amor; en inglés, se consideran los hombres y las mujeres enamorados como un

todo o dos partes complementarias, como Adan y Eva en Génesis» (Lai Y.-L., 2011).

Al final, el estudio de la metafora orientacional «EI amor es unidad» subraya el aprecio en
ambas lenguas por las unidades referenciales fisicas de dos partes complementarias. Ver en

Tabla 11.24 los resultados de la integracion mental de «EIl amor es unidad».

Tabla 1. 24 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es unidad»

Espacio de entrada 1 El concepto de unidad
Espacio genérico La unidad significa completa, buena.
Espacio de integracion La unidad referencial:

1. En espafiol: «la media naranja»;
2. Enchino: «laarenay el barro», «el pegamento y el barniz»,
«una pareja de mariposas» y «un circulo.

Espacio de entrada 2 El amor

5.2.3 «El amor es central»

La metafora orientacional «ElI amor es central» conlleva dos conceptos direccionales y
espaciales: al referirse esta palabra de posicion al elemento central de alguna sustancia fisica
o virtual, también significa aquello que es esencial y fundamental. En el &mbito del amor,
reflexiona sobre el amor afortunado. El estudio resulta que los objetos concretos como punto
de referencia. En espafol incluye «el corazén», «el alma», «la vida», y «la atraccion»; en
chino «el corazon» y «la mente». Entre ellos, destaca el corazon como el mas repetido en

ambas lenguas.

5.2.3.1 Expresiones en espaiiol

(590) «Tu amor me dio en el centro de mi corazon/ el blanco mas perfecto de mi
perdicién/ y como un rayo tu piel/ cay6 en mi y me enamor6» (Chayanne, El centro

de mi corazdn, 1992).
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(591) «Tu eres mi amor/ tu eres mi ilusion/ ta eres mi Unica adiccion/ no te salgas de mi
corazon» (Londer & JC, 2016).

(592) «Quiero cantarte mujer, mi méas bonita cancién/ Porque eres tu mi querer, reina de

mi corazén» (Mejia, 2017).
(593) «En un mundo de tragedias permanece en mi la calma/ tengo vida porque reinas en

el centro de mi alma que es tu alma» (Los Inquietos Vallenatos, 2014).

(594) «Quiero estar contigo hasta que seamos viejos/ Estar contigo siempre es la mejor
opcion/ Es que tu eres la reina de mi corazon» (Dimas, 2021).

(595) «Tienes el control, de mi corazén/ No puedo ni dar un paso por mi voluntad» (Yuri,
2011).
(596) «Le pido que, me dé solucion/ pues tiene la llave de mi corazon» (Guerra & 4:40,

La llave de mi corazon, 2007).

(597) «Para que puedas volver/ A encontrarte en mi camino/ Ser el centro de mi vida»
(Ricky Martin, El amor de mi vida, 1992).

(598) «Detrés de mi/ A fuego lento esta naciendo/ Una cancién desde el centro de tu
centro» (Pastor & Pastor, 2017).

(599) «Como no voy a decir que eres centro de atraccion» (Silva, 1996).

5.2.3.2 Expresiones en chino

(600) «Es que aun tengo suefios/ todavia te guardo en el centro de mi corazén/ Siempre

estoy conmovido por el pasado/ Siempre me duele por ti*®» (Ku, 2017).

(601) «Te escondo en mi corazon / No diré a nadie en mi vida/ Que solia amarte/ Solia

reir y llorar por ti*®» (Lai V. , El secreto, 1995).
(602) «EI nombre grabado en el fondo de mi corazén/ es el sitio donde te escondo hace
tiempo®®"» (Lu, 2020).
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(603) «El sentimiento es como una pequefia hormiga/ esta arrastrandose en el fondo de mi

corazén/ especialmente en las noches tranquilas y solitaria *® » (Fong, El
sentimiento trepa al fondo de mi corazén, 2004).

(604) «Pero en mi corazon todavia vives al lado/ Los dos trabajamos duro por nuestros
suefios/ cuando mi corazon se rompe, te tengo conmigo®®» (Yen, 2016).

(605) «Solo quiero ser tu Sol/ en tu corazon / No importa lo lejos que estés/ No tengas
miedo, estoy a tu lado®"% (Chiu P. , 2017).

(606) «Las alegrias, las tristezas y las insatisfacciones a que nos enfrentamos/ serén

breves recuerdos de la vida/ Luego las extrafiaremos en nuestro corazon para

siempre®’t» (Fei, El Gltimo capitulo, 2017).

(607) «Para el resto de mi vida, seras el viento y la nieve/ Seras humilde y pobre/ serés
rico con tierno corazén®?» (Ma & Sun, 2018).

(608) «Estéds en mi pensamiento mas profundo / en mi suefio/ en mi corazén/ y en mi
canto®”®» (Qu, 2012).

(609) «Lluvia en el viento/ Viento en la Huvia/ Tu sombra se balancea en mi mente3’*»
(Chyi, Eres mi todo recuerdo, 2003).

5.2.3.3 Andlisis contrastivo

En el estudio de «EI amor es central», la ubicacion en el centro y en la profundidad es indicio
de buen amor, frente a la ubicacién en la periferia o la superficie, indicio del amor
desafortunado. El corazon es el eje y punto de referencia de la palabra de posicidn «central».

Ver en Tabla 11.25: resultados de la integracion mental de «EI amor es central».
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Tabla 1. 25 El analisis de la integracion mental de «EIl amor es central»

Espacio de entrada 1 El concepto de central.
Espacio genérico El centro es esencial y bueno.
Espacio de integracion El punto de referencia de central incluye:

1. En espafiol: «el corazén», «el alma», «la vida» y «la
atraccion».
2. En chino: «el corazén» y «la mente».

Espacio de entrada 2 El amor.

5.2.4 «El amor es profundo»

En la metafora orientacional «El amor es profundo» se califica el nivel de participacion
emocional de los amantes con el concepto perceptual profundo-superficie. Cuando la relacion
es profunda, conlleva un alto nivel de participacién y amor; cuando la relacién es superficial,

significa poca implicacion en el amor, amor limitado.

5.2.4.1 Expresiones en espafiol
En el estudio de «El amor es profundo» en espafiol, algunas expresiones que transmiten
relaciones amorosas estrechas son «profundo», «fondo» y «dentro». No aparece ningln objeto

concreto como punto de referencia.

(610) «Mirame/ pues no hay nada mas profundo/ ni mas grande en este mundo/ que el

carifio que te di» (Iglesias & Guerra, 2017).

(611) «De repente, alguien hoy nos present6/ Y algo quimico y profundo nos unié/ Un

relampago estall6 en mi corazén» (Chayanne, Todo el mundo necesita un beso,
1992).

(612) «Eres como una llama/ que arde en el fondo/ de mi corazén» (Chayanne, Y t0 te
vas, 2009).

(613) «Mi rival, mi comparfiera, que esta tan dentro de mi vida/ Y, a la vez, esta tan fuera,

sé que volveré a perderme/ Y la encontraré de nuevo» (Sanz, Y, ¢si fuera ella?,
2017).

(614) «Corazdn mio, como te quiero y como te llevo por dentro» (Fonseca, Enrédame,
2008).
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(615) «Yo no te olvidare, siempre te querré/ Nada nos podra separar jaméas/ Dentro de mi
cuando me acuerde de ti/ Tu luz me guiard y me iluminard» (Alboran, No te
olvidaré, 2011).

(616) «Sabes que te quiero (te quiero)/ Que por ti me muero (me muero)/ Es el

sentimiento, que_siento por dentro» (Prince Royce, Sabes que te quiero, 2011).
(617) «Y es que yo siempre iré guardando adentro/ Para que lo sepas, tu lugar» (Fonseca,
Si te acuerdas de mi, 2011).

(618) «Aunque creciendo se cambia/ Todo el pasado, toda tu historia/ Se queda por dentro

de ti, no se pierde» (Jazztronik, 2010).

(619) «Porque estas dentro mio/ Palpitando conmigo/ /Ya no puedo vivir 0 morir sin tu
amor/ Y me niego a perderte/ Si no puedo tenerte/ Ya no hay nadie que pueda
arrancarte/ Que pueda borrarte de mi» (Lerner, 2003).

5.2.4.2 Expresiones en chino
El estudio de la met&fora orientacional «El amor es profundo» muestra «lo profundo» y «el
fondo» como expresion del grado de participacion emocional, siendo «el corazén» y «la

mente» los puntos de referencia fisica del grado de amor.

(620) «Me gustas inexplicablemente/ te amo profundamente®”>» (Chang J. , ;Sabes que

estoy esperandote?, 2003).
(621) «Cuénta emocion/ en lo profundo de mi corazén/ hasta hoy/ Nunca te conté/ Cada

vez que nos encontramos/ quiero hablar contigo/ Ya que el tiempo es corto/ me

temo que no puedo dejarlo claro®"®» (Teng, En lo profundo de mi corazdn, 2006).
(622) «De ahora en adelante ya no me sentiré solo/ porque pertenecemos el uno al otro/

Desde la madrugada hasta el atardecer/ Estas en lo profundo de mi corazon®'"»

(Cheung J. , En lo profundo de mi corazén, 2005).
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(623) «Escondo tu amor en el fondo de mi corazén/ Ah/ en mi corazén/ Es como conservar
378

los recuerdos®’®» (Teng, Lluvias de lagrimas, 2016).

(624) «Te doy gracias de corazén/ Porque me acompaiias en el viento y las olas®"*» (Chau,

En mi corazon, 1989).

380

(625) «Te amo para siempre en mi corazén/ Deseo estar en tu corazon>*"» (Teng, Estas

en mi corazén, 2004).
(626) «Estas en lo mas profundo de mi mente/ en mis suefios/ en mi corazén/ en mi
canto®!» (Qu, 2012).

(627) «Tu belleza/ Siempre eres la mas bella en mi mente®2» (Wei Q.-S. , 2017).
383

(628) «Aunque has salido/ siempre estas en mi mente***» (Wong & Huang, Siempre estas

en mi mente, 1993).
(629) «Te escribo una cancion de amor/ creo que te extrafio un poco/ cada expresion tuya

estd grabada en mi mente®®*» (Chan D. , 2014).

5.2.4.3 Andlisis contrastivo

El estudio de la metafora orientacional «El amor es profundo» presenta, tanto en espafiol como
en chino, el vinculo intrinseco entre profundo y las expresiones metaféricas de amor. En
general, cuando el grado de amor es mas alto, la relacion amorosa es méas profunda. En este
apartado no encontramos el punto de referencia en las expresiones de la profundidad en
espafol, mientras que en chino se suele introducir el punto de referencia en las descripciones

de orientacion. Se presenta el resultado del andlisis de la integracion mental en la Tabla 11.26.
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Tabla Il. 26 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es profundo»

Espacio de entrada 1 El concepto de profundidad
Espacio genérico 1. El grado de participacion emocional.
2. Lacantidad de amor.

Espacio de integracion 1. Cuanto mas intenso es el grado de participacion, mayor el
amor.
2. Cuanto mayor es la cantidad de amor, mayor el amor.

Espacio de entrada 2 El amor.

5.2.5 «El amor es grande»
De acuerdo con la definicion de la RAE, grande significa «que supera en tamafio, importancia,
dotes, intensidad». Por tal razon, el estudio de la metafora orientacional «El amor es grande»

se centra en la proyeccion del grado de importancia y el volumen de amor.

5.2.5.1 Expresiones en espafiol

En las siguientes frases «grande» es sindbnimo de alto grado de importancia:

(630) «Necesito verte aqui. Tu mirada me hace grande» (Maldita Nerea , Tu mirada me
hace grande, 2009).

(631) «Teamoy mas de lo que puedes imaginar/ Te amo ademas como nunca nadie jamas
lo hard» (Luna, 2014).

(632) «Pues volvi es divertido/ Mi aburrido itinerario/ Y me duele haber perdido/ Este

amor extraordinario» (Marquez, 2021).

(633) «Estoy enamorado de ti/ Y pienso que nuestro amor es extraordinario» (Yavi &
Tewz, 2009).

(634) «Es una chiquillatan divinay colosal/ Tiene una mirada que nadie puede aguantar»
(Do Dinamico, 2008).

En las siguientes frases, «grande» es coherente con un gran volumen del amor:

(635) «Te has vuelto una respuesta anticipada/ Mi amuleto de batalla/ Mi pasado, mi

presente y mi futuro/ Te amo méas que ayer» (Ha*Ash, Te amo mas que ayer, 2011).

(636) «Vida yo te amo mas/ cuando yo mas te miro/ Y solo méagicos momentos/ De ti yo
recibo» (Marc Anthony, Vida, 2010).
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(637) «Amor mejor que cualquier cosa que esta vida pueda ofrecer/ Un amor mayor, que

nos hace mucho mas fuertes y nos hace ganar» (Santolli, 2012).

(638) «Antes mi vida era un martirio/ Ahora me siento bendecido/ Tengo un amor

gigantesco en dimensién» (Santos , 2014).

(639) «Esto es un testimonio/ De como un gigantesco amor se fue al demonio»
(Rapsusklei, 2010).

5.2.5.2 Expresiones en chino

En las siguientes frases, «grande» indica un alto grado de importancia:

(640) «Un corazon agradecido/ guardando cada noche tranquila/ Esperando el mafana/ el
gran amor hace que el mundo se ilumine®®» (Los monjes de Jing-Si, 2012).
(641) «Te amo infinitamente/ Puede ser para siempre3®» (Kwok, 2006).

En las siguientes frases, «grande» indica un gran volumen del amor:

(642) «Dame un toque de inspiracion para conectar las frases que flotan en el aire/ Dame
la promesa de encender una pasion profundamente arraigada/ Deja que las lagrimas
tangibles evaporen la promesa intangible/ Deja que la vida tangible cante el amor
infinito®’» (Shi, 2019).

(643) «Te amaré mas/ Eres mi fantasia/ En el momento de amanecer/ creo que solo td

estas en mis 0jos®®®» (Chang A. , 2007).

(644) «Te pongo en el rincon méas profundo de mi corazén/ Creo que te amo/ mas de lo

que ti me amas®®®» (Wang L. , 1994).

(645) «La que te quiere mas soy yo/ ;Cémo pudiste ponerme triste?/ Te he dado tanto/

pero no te has emocionado®®» (Huang P.-Y., Como pudiste ponerme triste, 2006).
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(646) «Quédate aqui, es una decision natural/ El amor es como una corriente constante/

Sigo amandote®**» (Lau, Mi corazon solo te cabe, 2017).

(647) «El amor es infinito/ Es para siempre/ Una vez que comienza / no lo termina®*%»
(Tai S., 2008).

(648) «Te quiero mucho/ por eso puedo dejarte/ volar al sitio donde encuentres mas
felicidad®*» (Liu & Kiroro, 2017).

(649) «Extiendes tu mano/ Dame un poco de amor/ En este camino vasto/ todos

necesitamos mas amor3®*» (Ting & Lin, 2008).

5.2.5.3 Anadlisis contrastivo

En el estudio de la metafora orientacional «EIl amor es grande», el concepto grande en cuanto
a importancia versus cantidad es cinco versus cinco en espariol; dos versus ocho en chino. A
nuestro juicio, la posible razon es que, para los sinohablantes, la interpretacion de «grande»
con el concepto de cantidad es relativamente méas concreta y mas favorable, mientras que, la
de importancia se torna relativamente mas abstracta y menos favorable. A continuacion,
exponemos la Tabla 11.27, el analisis de la integracion mental de la metafora orientacional «El

amor es grande».

Tabla 1. 27 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es grande»

Espacio de entrada 1 El concepto de grande
Espacio genérico 1. El grado de participacién emocional.
2. Lacantidad de implicacion.

Espacio de integracion 1. El grado de participacién emocional es mas intenso, es
mejor.
2. Lacantidad de dedicacién es mayor, es mejor.

Espacio de entrada 2 El amor.
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5.2.6 Resumen

El presente apartado se centra en la evaluacion de la metafora orientacional de tres
dimensiones, con cinco tipos de conceptos orientacionales: entrar-salir, total-parcial, centro-
periferia, profundidad-superficie, y grande-pequefio, y se examina a traves de cien ejemplos
del corpus. Se concluye que los conceptos de orientacion «la interioridad, la unidad, el centro,
la profundidad y el grande» son coherentes con el concepto de amor afortunado. En este
sentido, esta investigacion aporta la validez de la meté&fora orientacional en las expresiones de

amor tanto en espafiol como en chino.

Del analisis de la metafora orientacional «El amor es entrar» resulta que ambas lenguas suelen
introducir la relacién cercana por medio de la entrada a una frontera. Se puede decir que la
relacion es cercana al entrar en ese ambito. Concluye que en las descripciones de ambas
lenguas se opta por elegir verbos en lugar de adverbios. En el caso de la metafora orientacional
«El amor es unidad», la mayoria de las unidades de referencia son abstractas en ambas
lenguas. En ejemplos hallados de la unidad de referencia fisica, se encuentran uno en espafiol
y cuatro en chino. Las metéaforas orientacionales «El amor es central» y «El amor es
profundo» tienen como dimensiones de evaluacion el grado de participacion y la cantidad. Al
evaluar con el grado de participacion, se necesitan puntos de referencia. En «EI amor es
central», se encuentran cuatro puntos de referencia en espafiol y dos en chino; en «El amor es
profundo», ninguno en espafiol y dos en chino. Finalmente, sobre «El amor es grande», l0s
fundamentos de evaluacién son el grado de importancia y la cantidad. En espafiol resultan
cinco puntos del grado de importancia y cinco puntos en la cantidad es alta; en chino dos
puntos del grado de importancia, y ocho puntos de la cantidad es alta. En la Tabla 11.28 se
representa el resultado del andlisis sobre la proyeccion entre las metaforas orientacionales de

tres dimensiones y el amor de este apartado.

197



Tabla Il. 28 Andlisis contrastivo de la metafora orientacional de tres dimensiones del amor

Metéafora Dimension de revision Espafiol | Chino
orientacional
El amor es entrar Se usa el verbo en la descripcion 8 10
Se usa el adverbio o el adjetivo en la descripcion | 2 0
El amor es unidad | Unidad fisica de referencia 10 10
El amor es central El amor es la parte mas importante del ser | 10 10
humano
El amor es profundo | La cantidad de verbos en la descripcion de la | 10 10
cantidad y el grado de participacion emocional
La cantidad de puntos de referencia fisica 0 2
El amor es grande | El grado de importancia es alta 5 2
La cantidad del amor es alta 5 8
Total 50 50

5.3 Conclusién

Con el fin de asegurar unos resultados adecuados y representativos de nuestra investigacion
sobre la metéfora orientacional, en este capitulo hemos examinado 200, cien de ellos de la
orientacion lineal y otros cien de la orientacion de tres dimensiones. Los resultados aportan
las propuestas de Lakoff y Johnson: la coherencia de las orientaciones y experiencias
corporeizadas y la existencia de una sistematicidad en la produccién de conceptos metaforicos.
Las metaforas orientacionales «El amor es arriba», «El amor es delante», «El amor es venir»,
«El amor es largo», «<El amor es entrar», «El amor es unidad», «El amor es central», «<El amor

es profundo» presentan resultados similares en ambas lenguas.

Al mismo tiempo, las expresiones metafdricas tienen mucho que ver con las valoraciones
socioculturales. Por ejemplo, en las expresiones metaforicas en chino de «El amor es grande»,
el concepto «grande» se asocia al concepto de cantidad; en la metafora orientacional «El amor
es proximidad» en espafiol, «proximidad» se relaciona con el concepto de distancia en lugar

de con el concepto de tiempo.
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Capitulo VI: Andlisis de la metafora estructural

De acuerdo con el apartado 2.7.4, sabemos que la meté&fora estructural se compone de las
vertientes ontoldgica y orientacional. A través de las experiencias corporeizadas con los
objetos fisicos o abstractos y las integraciones de los conceptos culturales, en primer lugar, se
genera la Gestalt experiencial o el esquema de imagen, para luego, formarse el sistema
metaforico, y al final, establecerse la percepcion conceptual. Lakoff y Johnson argumentan
que, a través del conocimiento de la sistematicidad de la metafora conceptual, avanzamos
hacia la comprension de los pensamientos humanos y del sistema de valor de diferentes
culturas. Con el objetivo de explorar la meté&fora estructural de forma exhaustiva, este capitulo
se centra en el estudio de la meté&fora estructural mediante las metéaforas conceptuales «El
amor es viaje», «EIl amor es guerra», «El amor es planta», «El amor es alimento» y «El amor

es enfermedad».

6.1 «El amor es viaje»

Como mencionamos en el apartado 2.7.1.1, el esquema de imagen y la Gestalt experiencial
son procesos de percepcion mutua entre los humanos y el mundo exterior. Esta percepcion
empirica es un modelo dinamico de estructura consistente de experiencia que se repite a lo
largo de la vida. Su presentacién podria ser multidimensional, es decir, algunas experiencias
corporeizadas podrian ser completas, otras podrian parciales y las demas podrian ser ocultas.
Cuando nos referimos al concepto de viaje, no solo hacemos alusion al viaje en si, sino
también a todas las experiencias corporeizadas y a todos los elementos del viaje, incluidos los
miembros del viaje, los destinos turisticos, las actividades del viaje, los alojamientos, las
comidas que se consumen durante el viaje, las propias experiencias positivas o negativas del

viaje, entre otros.

Durante nuestra recopilacion de los ejemplos del corpus de la metéafora estructural «EI amor
es viaje», advertimos que esta metafora conceptual es la méas introducida tanto en espariol
como en chino. Cuando el concepto concreto de «el viaje» alude al concepto abstracto de «el
amor» los factores mas comunes son el comienzo del viaje, el proceso largo y arduo, los giros

y vueltas del proceso y el destino del viaje, que comparten peculiaridades similares con el
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amor. A partir de esta metafora estructural, el concepto abstracto del amor se puede describir

y comprender de una manera concreta y explicita.

Durante la relacion amorosa, la pareja se encontraré con todo tipo de problemas, que a veces
superard, continuando de la mano hacia la meta, pero que, en caso de ser graves, provocaran
su separacion. Se recurre a las experiencias y a los conocimientos concretos del viaje para
comprender el concepto desconocido y abstracto del sentimiento de amor. En la Tabla 11.29
se presentan los dos dominios de la meté&fora estructural del «amor es viaje» que propone
Kovecses (Kovecses, 2002, pags. 6-8). Optamos por no aplicar en nuestra investigacion los
elementos «el vehiculo» y «la distancia recorrida» como sugieren Lakoff y Johnson al estar

constituido el corpus por letras de cancion popular.

Tabla 1. 29 La proyeccion de «EI amor es viaje»

Dominio fuente: «el viaje» Dominio meta: «el amor»

Los viajeros. Los amantes.

El vehiculo. La propia relacion de amor.

El viaje. Sucesos en la relacion.

La distancia recorrida. El progreso realizado.

Los obstaculos encontrados. Las dificultades experimentadas.
Las decisiones sobre qué camino tomar. Las opciones sobre qué hacer.

El destino del viaje. Los objetivos de la relacion.

Fuente: (Kdvecses, Metaphor: A Practical Introduction, 2002, pag. 7)

Chiang describe el amor mediante el esquema de origen-camino-meta. A su juicio, la
estructura interior del esquema consta del punto de inicio, la meta y la ruta para moverse desde
el punto inicial hasta el punto final. Resalta que cuando explica «el amor es viaje» no intenta
trazar una ruta 0 un camino concreto en nuestra mente, sino que aplica el esquema abstracto
«desde un punto hacia otro» para reflexionar sobre los procesos del amor. Ver Tabla 30
(Chiang, 2001, pags. 23-24).
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Tabla Il. 30 La proyeccion de «El amor es viaje» mediante el esquema de origen-camino-meta

El movimiento de espacio El viaje El amor

Los objetos en movimiento | Los viajeros La pareja

El punto de partida El punto de partida del viaje | EI enamoramiento

El camino direccional El viaje El desarrollo de la relacion

de amor

El fin El proposito del viaje El resultado del amor

Los obstaculos en el camino | Los problemas durante el | Los problemas en la relacion
viaje amorosa

Fuente: (Chiang, 2001, pags. 23-24)

Por motivo de la escasez de los ejemplos del corpus en las canciones populares, y dado que el
receptor es publico general de cualquier ambito, la presentacién del viaje queda limitada en
ciertas dimensiones en cuanto a las reflexiones acerca del amor. Por esta razdn, seguimos el
escenario que propone Chiang para nuestra investigacion de «El amor es viaje», centrado en

el estudio del comienzo del viaje, del transcurso del viaje y del fin del viaje.

6.1.1 «El comienzo del viaje» corresponde al «kenamoramiento»
Para exponer un analisis contrastivo entre espafiol y chino, planeamos investigar el comienzo
del viaje como la fase de enamoramiento en ambas lenguas por separado, para luego comparar

sendos resultados.

6.1.1.1 Expresiones en espafiol
En primer lugar, el amante busca un candidato adecuado, analizando cuidadosamente todos
los factores que afectan a ambos. Una vez decidida la relacion, se asemeja a un viaje nuevo
emprendido por dos viajeros. Por tal razon, describe a los amantes con «al buscar otro amor
igual que tu», «yo iré contigo donde quiera que sea» y «encuéntralo donde estés». Y la fase
de enamoramiento como «un paisaje nuevo», «es el principio» y «a buscar otro amor».
Ademas, expresa las inquietudes del amor con «es que tu amor me queda grande» y «tu amor
se multiplica y crece», los progresos en la relacion con «a tu amor le nacen alas y vuela sobre

el mar» y la felicidad con «de tu mano llevan al eterno metido.
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(650) «Vana mi travesia / Al buscar otro amor igual que td/ No lo hallé en Barcelona/ en

Los Angeles ni en Kuala Lumpur» (Guerra & 4:40, La travesia, 2007).
(651) «Acabo de pasar la linea de tu encanto/ Donde solo mirarte/ Es un paisaje huevo»
(Chayanne, Atado a tu amor, 1998).

(652) «Y yo me iré contigo, donde quiera que sea/ Donde me lleve el barco, la corriente,

la marea/ Donde haya que quedarse, por tu risa, por tu espera/ Yo me iré contigo,

donde quiera que sea» (Chayanne, Bailando dos corazones, 2014).

(653) «Si vas buscando amor/ Encuéntralo donde estés/ Mirando por todas partes/ Si

luego no es de verdad/ Ya lo reconocerds/ Lo sientes dentro sin equivocarte/ Paso
a paso lo comprenderas» (Chayanne, Emociones, cuantas emociones, 2014).

(654) «Es que tu amor/ me queda grande, ya lo sé/ Es que tu amor/ se multiplica y crece/
Es que tu amor/ Es el principio y el final/ Es que a tu amor/ le nacen alas y vuela
sobre el mar» (Guerra & 4:40, Ay mujer, 2011).

(655) «Los caminos del amor que_nuevos son contigo/ que de tu mano llevan, al eterno

metido» (Chayanne, El centro de mi corazén, 1992).

6.1.1.2 Expresiones en chino

En primer lugar, se describe el inicio de la relacion de amor con «hallar un punto de partida»,
«partir a otro lugar nuevo», «elegir el principio» y «llévame por un nuevo camino». En
segundo lugar, se describe la confianza en la relacién: «me tratas sincero, acompafiame»,
«hacia un mafiana mejor» y «tiene la calidez del comienzo de un amor». Sin embargo, no
ocultan las inquietudes en el amor, por lo que se preguntan si «nuestros diferentes caminos se

juntaran al final».

(656) «Cuando la luz de la luna se alej6 esta noche/ quiero saltar al mar para hallar un
punto de partida/ para ver si los juramentos cambiaran®®» (Chang T., Nunca mirar
hacia atras, 2002).

%5 Textos en chino: & FJeusE S5/ FANTRE VG HEEHEE, B = & i g /K s R e, 5RE
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(657) «Partir a otro lugar nuevo/ No puedo aferrarme al recuerdo para siempre/ A lo que

deba enfrentarme, siempre lo haré con calma/ Si no debe ser mio, después de todo,
déjalo libre®*®» (Liu R. , La partida, 2020).
(658) «Como eleqir el principio para lograr un buen final/ Cémo reescribir el destino para

que no me arrepienta/ ¢ Nuestros diferentes caminos/ se uniran al final?**’» (S.H.E.,
Los diferentes caminos, 2016).

(659) «Llévame por un nuevo camino / LIévame a saborear la felicidad/ Me tratas sincero,

acompafiame para no regresar nunca/ Hacia un mafiana mejor3%» (Jen, 2014).

(660) «La bicicleta de diecisiete afios/ cuanta inquietud/ Tiene la calidez del comienzo de
un amor/ Todas las historias y las inquietudes/ son los recuerdos de diecisiete
afios**» (Chen R. , 2021).

En suma, cuando se describe un amor nuevo mediante la metafora estructural «el amor es
viaje», los elementos esenciales del dominio fuente son «el comienzo del viaje» y «los

comparieros». En ocasiones también se perciben la sensacién de inquietud y los sufrimientos.

6.1.2 «El viaje» corresponde al «desarrollo de una relacion amorosa»
En este apartado estudiamos el desarrollo de una relacion amorosa mediante los elementos

positivos y negativos del viaje en ambas lenguas y luego exponemos los hallazgos.

6.1.2.1 Expresiones en espaiiol
Durante la jornada, los compafieros de viaje caminan juntos, disfrutando de los hermosos
paisajes y de la diversidn del viaje y poco a poco se dirigen hacia la meta del viaje; en el

mundo del amor, los amantes se acompafian el uno al otro, llenos de felicidad.

(661) «Besos, ternura, nuestra ruta de amor se convierte en ternura» (Ana Belén,
Derroche, 1993).

% Textos en chino: &% 55— BRI T5/ FREAEINR BRI 2 HSATAEZEH AN LTS Rz B HRIVE B RS 28
H, i gk, SPEHE

%7 Textos en chino: EAEEEFERIIA A AEZSES R BN B A R ikt TMavkd BE L GRE, MEka, SHE

%% Textos en chino: HrFIEE_EHTAIRES/ HFHRARIESERERT AN FIFREL L DA Rk — L RIEl/ R SEAFHIIA R, il B KRS (5 E

%9 Textos en chino: |- pRHI B H ARESE.C/ EEWIFINREVRERLRRE MR W2 Cptnsei ME 17 Sy B BT
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(662) «Paso a paso iré/ y persistiré/ a cualquier distancia/ yo tu vida y tu amor tendré»
(Ricky Martin , No importa la distancia, 1997)

(663) «Contigo, dame tu mano amor y camina conmigo» (Ha*Ash, Camina conmigo,
2011).

(664) «Tuy yo que caminamos por la misma calle/ Por la misma acera y por el mismo

barrio» (Fonseca & Pennisi, Porque nadie sabe, 2018).

(665) «Hay un mapa de regreso/ Solo sigue las sefiales, ay / No hay amor que sea perfecto/

Y el carifio es lo que vale, ay» (Fonseca, Vine a buscarte, 2015).

(666) «Porque en un mundo que va a la velocidad del rayo/ aguanto el vuelo mas si me

agarro de tu mano/ acompariame hasta donde pueda llegar» (Bosé, Este mundo va,
2007).
(667) «Acompéfiame a las calles para caminar diferente» (Garcia, Goyo, & Garcia,

Acompéafiame, 2020).

(668) «Llegaste un dia/ Para cambiarme de pronto la vida/ Dibujamos todas las salidas»
(Alboréan, Se puede amar, 2014).

(669) «Que te conozco desde siempre y vas siempre conmigo» (Chayanne, Infinita tu,
2014).

(670) «Mami, tu lindo caminar/ Es que juntos tu y yo/ Seremos inalcanzables»(Chayanne,
Humanos a Marte, 2014).

(671) «Yo, sobre mi mismo te amaré/ si el destino, estds tu/ donde llegaste y estoy

contigo» (Chayanne, Te amaré, 2007).

(672) «Te acompafio en cada paso de tu vida/ Si me juras que no buscas la salida»

(Fonseca, Prometo, 2011).
(673) «Quién cruzd los caminos para que tu y yo/ hiciéramos lo mismo dime tu»
(Chayanne, Dime, 2014).

No obstante, el viaje no siempre es tranquilo, hay piedras y abismos en el camino, uno se

desorienta por atracciones exteriores o por obstaculos como el viento o la lluvia. Siempre que

los comparieros tengan la voluntad de continuar el camino, se podran superar todas las

dificultades. La relacion de amor podra dar giros y vueltas, pero, mientras exista una confianza

firme en continuar la relacién, se podran superar las dificultades y se continuara avanzando

hacia la meta.
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(674) «Y no te vayas de aqui, siempre ven a cuidarme/ que hay caminos de piedra y te

necesito/ yo te necesito para salvarme» (Garcia & Melendi, A mis amigos, 2018).

(675) «¢Con el corazdn descalzo por un camino de errores?» (Alboran, Corazon descalzo,
2020).

(676) «Y no importa la distancia de tu puerto/ Que pongan siete mares entre td y yo/ No

importa soportar las tempestades/ Mi faro es tu mirada y tu amor mi Sol»

(Chayanne, Tu pirata soy yo, 2008).
(677) «Me pierdo contigo en un camino distraido/ siguiendo las huellas del mapa donde

siempre me atrapas» (Chayanne, Me pierdo contigo, 2010).

(678) «Poco a poco fui cayendo en un abismo/ siempre me paso lo mismo/ nadie sabe lo

que yo sufri/ fui una victima total de sus antojos/ pero un dia abri los ojos/ y con
rabia la arranqué de mi memoria/ poco a poco fui saliendo hacia delante»
(Montafiez, 2000).

(679) «Soy viajero compulsivo, un poco distraido y td siempre me buscas/ Cuidame que
estoy perdido, hay lluvia en el camino, agua de coco y de uva» (Fonseca, Entre mi
vida y la tuya, 2015).

Por el contrario, si a uno de los compafrieros no le interesa continuar el viaje, es natural que la

relacion de amor finalice.

(680) «Desde que te fuiste sin maletas/ Un viaje que es de ida y nada mas» (Garcia &
Pintos, Aqui, 2016).

(681) «No me avisaron de tu peligro/ Del precipicio por el cual salté al vacio/ Me desperté

de ti y me quedod la sed/ De tanto viaje sin maleta y sin destino» (Alboran,
Malabares, 2020).
(682) «Cuando un amor se va/ cuando el amor se va/ nos deja tristes, desorientados y

Ilenos de ansiedad» (Chayanne, Cuando un amor se va, 2000).

(683) «Estoy perdida, vivo anclada, casi como un pajaro a su cielo azul» (Shakira, 2014).

En este apartado hemos expuesto los distintos escenarios durante el viaje del amor: un buen
camino acompafiado por su pareja, los obstaculos y distracciones del viaje que la pareja debe

superar, y, por Gltimo, la ruptura de la relacion amorosa.
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6.1.2.2 Expresiones en chino
Cuando uno elige a un buen compafiero de viaje, la jornada resulta muy interesante y ambos
van a disfrutar més que en solitario. En esta linea, los dos amantes van a disfrutar de la

felicidad de la vida.

(684) «Estamos juntos/ jugamos juntos/ compartimos los tesoros de juventud juntos/

avanzamos juntos/ Damos la vuelta juntos/ pensamos juntos en el proximo
suefio?®» (S.H.E., Un viaje que empezamos juntos, 2004).
(685) «Cambié de escenario y también_de compafiero/ Aprecio ain mas los encuentros

breves/ No puedo olvidar lo hermoso del ayer/ Un camino por sequir®®» (Liu R. ,

Camino por seguir, 2015).
(686) «Tras un largo camino/ en una noche tranquila/ cuantas huellas de amor he
dejado®®?» (Teng, En lo profundo de mi corazdn, 2006).

(687) «Quiero sequir contigo toda la vida/ hasta el fin del mundo / y tras muchos cambios/

en mi vida solo quiero persequir tus pasos en el viento/ No quiero quedarme

s0l0®» (Cheung J. , Solo quiero seguir contigo toda mi vida, 2008).
(688) «El viaje del amor, por mucha distancia que exista/ Corremos juntos hacia delante/

Estamos profundamente enamorados*®» (Tseng J. , 1996).

(689) «Me acompafias en este camino/ estoy dispuesto a sufrir un poco méas/ aunque

nuestro encuentro sea para separarnos/ Me acompafias en este camino/ estoy
dispuesto a sufrir mas dolor/ incluso si estoy destinado a estar separado de ti en esta
vida®*®» (Cheung J. , Me acompaiias en este camino, 2007).

(690) «La cosa mas romantica que se me ocurre es envejecer contigo poco a poco/
Acumulamos todas las risas en el camino/ Las guardamos para cuando nos sentemos

juntos en las mecedoras para charlar*®» (Chaw C., La cosa mas romantica, 2000).

“00 Textos en chino: —#E{ERE —#EHE T —HE0 B A FWE —HEnTE —EEs/ e~ —(EE 18 E —AERAMIkEE, SHE
“01 Textos en chino: T BRIk T S8 EREEEHEISA TEHERBMS—EE T, E —IBE T X, St

“%2 Textos en chino: FFEFINIR/ RNV BT T 2%/ ZHENIL MEB0FE - SRS

%% Textos en chino: {RAR—A4= BRATGES SR BRI/ Dissi—4 WA IR e A EIEAE, e HE—ARE > TRER
% Textos en chino: EYEEHE &%/ B —tL RIFTFFHY FHE B, e B 7 e

“% Textos en chino: —F&_EAIN w5 —BEIEEE/ StER B T /B8 — I AR BBt B sEETE T E EE ARy
o E R AR, RER

“% Textos en chino: FkAETEFIELES AV LB AIIR—EMISE R — I EUGHREEEERE R IE S R DIg A ZHEm 12180, e
SRRV R
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Desafortunadamente, el viaje no siempre es tranquilo, uno puede encontrarse en una

encrucijada, sufrir un tornado, estar parado ante un semaforo o cruce de calles, o estar perdido

en el camino. Ademas, también es posible que se desee interrumpir la relacién, cambiar de

trayecto o planteamiento de forma unilateral. Si reflexionamos sobre los diversos escenarios

del amor, a veces los amantes sufren dificultades naturales y circunstanciales, y solo si las

vencen, podran alcanzar la felicidad.

(691)

(692)

(693)

(694)

(695)

(696)

«¢Por qué lloras tanto?/ ¢Es este un encuentro equivocado?/ Dos corazones

paralelos/ se encuentran en esta encrucijada inesperada®®”» (Yue, 2014).

«Tu belleza es deseada por mi/ apunta un hito mio/ me acelero bajo la lluvia furiosa/
cuando me coge una resaca/ El sonido del motor esta aplastado por mi/ el mapa
estelar también se redujo a cenizas./ El tornado se traga todas las lagrimas/ No
siento ningun arrepentimiento en este tramo del camino®®» (Wong V., 2012).

«Cuantas personas alguna vez han predicho nuestro amor/ ; Como podemos sequir
juntos?/ No veo si hay algin seméaforo para el amor/ ;Quién puede emprender un
viaje hacia la felicidad?%® » (Xu, 2012).

«El que maés extrafio/ De repente aparece en el cruce de calles/ temo llamar a la

persona equivocada*® (Huang P.-Y., En el cruce de calles, 1997).

«El viaje del amor solo es para nosotros/ No puedo vagar solo, tampoco puede ser

un trio/ Puedes encontrar una nueva relacion y no dejar ningun mensaje/ Pero no
uses el reembolso del amor como excusa para ponerme triste de nuevo*''» (Teng,
Devolver, 2010).

«Nuestra relacion es un encuentro apresurado/ no podemos sequir juntos/ no puede

perdurar*?» (Cheung J., Cuando el amor se convierte en un habito, 2013).

“7 Textos en chino: B & SUSIEESR/ 2 & BT ETR FAR TR O/ RS EIMYE, MEE—RER RX

ae

408 Textos en chino: B Ao B S22/ 55 T — (ELE AR SERIE SR 22 P BRI H—3 o | Sm paRrm SEes T I/
HERE LT RTRK) — E TS T OB,

405 Textos en chino: {4E%/0 A TS FIMIVE R Sk B ARSI TR BIETH BA AL AR B msE
VEHIRRE, 18 AL,
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(697) «¢Has visto mi dolor?/ Todavia me tratas como siempre/ ¢De verdad soportas el

olvido?/ O, como me dijiste / el camino es largo, el amor lo es todavia mas*3»

(Hsu C. , El camino es largo, el amor es ain mas, 1994).

(698) «Enciende otra vela por mi, porque estoy perdido*'“» (Cheung J. , La red del amor,
2013).

(699) «Amor, no deberia estar perdido y esperando solo en la ciudad/ Cuando cruzaste

la calle a toda prisa, no prestaste atencion a mi soledad e impotencia®'>» (Leong ,
Esté perdido, 1999)

Se concluye que, en ambas lenguas, una buena compafia en el viaje va asociada al disfrute
del viaje. No obstante, es frecuente encontrar dificultades naturales y circunstanciales durante
la jornada. Si la pareja tiene una confianza sélida y supera los problemas, alcanza la meta de
la felicidad. Por el contrario, si no puede resistir las atracciones exteriores, es probable que la

relacién de amor no prospere.

6.1.3 «El proposito del viaje» corresponde con el «resultado del amor»
El amor es viaje, y las dos partes se dirigen juntas al destino, hacia un final feliz y perfecto.
Sin embargo, si la relacion se rompe, cada uno tiene que reiniciar su préximo viaje. De igual

manera, exponemos los resultados en ambas lenguas.

6.1.3.1 Expresiones en espaiiol
Uno de los propositos de un viaje ideal es tener un buen resultado. Por ejemplo, en el anuncio
de su matrimonio, la galardonada con el Nobel de la Paz Malala Y ousafzai afirmaba: «estamos

emocionados por emprender juntos el viaje que tenemos por delante»*!®. Asi, presentamos los

siguientes ejemplos de la metéfora de «EIl amor es viaje» con resultados positivos:

(700) «Mira qué suerte/ Que nos hayamos encontrado al final» (Alboran, Un buen amor,
2014).

13 Textos en chino: 1RASHE RIRAVEG! (REHEOEE — O EHEIRERTIE A OIEEE =/ BR RS- R TR, ME K
EHEER, 5%

“1 Textos en chino: FE{RFF B F—2EY RARFECHRAT HRA > MEEE  RBER

15 Textos en chino: B 1% - % FUE KBS TR SHENIIL B/ R ICBE IR L AR R » FRATE ZULRE), 765 HKes, 2EF40

416 Fyente: pagina 44 de diario ABC de 11 de noviembre de 2021, cuando la Nobel de Paz Malala tiene palabras de su matrimonio.
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(701) «Para que atraques en mi puerto y ancles conmigo/ Me sobran mil razones»
(Guerra & 4:40, Razones, 1995).

(702) «Caminaré sin duda/ y lucharé hasta el final/ y viviré» (Garcia, Con esta soledad,
2007).

(703) «Todo en esta vida mi cielo/ tiene una salida carifio/ no me sufras para nada»
(Chayanne, Baila baila, 1996).

En otros casos, «el viaje tiene que terminar», «cada uno tiene su propio destino», «los dos
caminan hasta una calle sin salida» o «el viaje en barco va a naufragar» significan que el viaje
no puede continuar, es decir, la relacién del amor se rompe. Algunos se lamentan: «con mi
sangre» y «que el camino de esta historia no termine asi»; otros rememoran «vienen recuerdos

que se van uniendo.

(704) «Para darle todo su sentido al camino que hemos recorrido/ Hasta estar aqui, solo

hasta estar aqui/ Y vienen recuerdos que se van uniendo» (Maldita Nerea , Veré la
estrella, 2012).

(705) «Buena suerte en tu camino, yo ya tengo mi destino/ Con mi sangre escribo este
final» (La Oreja de Van Gogh, Vestido azul, 2003).

(706) «Y te quiero mia, profundamente mia/ aunque sea en esta calle sin salida» (Sanz,
Eres mia, 1995).

(707) «En el amor, a punto estamos de naufragar» (lglesias E. , TGy yo, 2010).

(708) «Que el camino de esta historia/ no termine asi/ dale moraleja y un final feliz»

(Chayanne, Te echo de menos, 2005).

6.1.3.2 Expresiones en chino
Cuando los compafieros caminan hasta el final, significa que esta pareja mantiene una relacion

amorosa reciproca y fructifera.

(709) «Algun dia/ Todos nos convertimos en ayer/ Eres tl que caminas conmigo una vez

en la vida/ en este mundo apresurado®'’» (MayDay, Brindar, 2012).
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(710) «Ha venido, ha estado, mi querido_transeunte, me ha hecho mejor*®» (Liu R. ,
Querido transeunte, 2013).

En la situacion opuesta, «una ruptura», «uno tiene que irse primero», «tiene que volver al
principio», «uno no puede continuar el viaje con el otro», «aqui nos detenemos», «es punto
de equivocarse», «llegamos a un punto final imperfecto» denotan el fin de la relacion de amor.
Ante esta situacion, unos expresan sus mejores deseos a sus comparieros, otros se lamentan

de su mala suerte y dolor.

(711) «Tal vez una decision valiente pueda cambiar dos promesas de futuro/ Esta parada
se llama finalmente «estamos aqui». El principio del fin/ Finalmente escribimos el

punto/ Finalmente nos despedimos/ Finalmente volvemos al principio/

Derramamos lagrimas dia y noche/ Nuestro futuro puede ser capaz de decir/ Cuanto
tiempo sin vernos*®» (MayDay, El principio del fin, 2016).

(712) «Si esas dos palabras no tiemblan, no me sentiré incbmodo/ Cémo decir que es solo
una ruptura/ Si no tuviera compromisos para mafiana, cogernos de las manos es
como si fuera un viaje/ Siempre hay alguien que tiene que marcharse primero*%»

(Chan E. , 2003).

(713) ¢Puedes dejarme ir contigo/ ya que dices que no puedo_retenerte/ No importa si

estads en el fin del mundo/ piensas en mi de vez en cuando/ puedes pensar en mi
también?#?1» (Chen B. , Deja la tristeza para mi, 2008).
(714) «La juventud es un viaje abrupto/ con la belleza retrospectiva/ es demasiado tarde

para expresar mi agradecimiento/ me has animado*??» (Tien, Pequefia felicidad,
2015).

“% Textos en chino: ZCE/EBIEHEIIEE AT, MEHB A, S5

*® Textos en chino: 1T —(E BAWHIAE AEMIIEREAAILTE! "HRATR T 0 B —HEIUAR SRS RATRER SO0 5 N ARG 44
AP E B A TAT S IR FEEE iz TIRIR H BRI ABIEA Waraesi@ T AR R fE S RAvERs - AR
traducida por la autora.

*20 Textos en chino: ISV E TS A B FA G HBREZ/ B E O R ER T F RERIERIGH R R FRGIR
Bl T EEEMT OIS — (8 A2, ek, 8 T4, BRZEat

“2! Textos en chino: BENAERETR F5Z 4R/ BEAAYRER WA EIR Fem R (E R RS AR N 2 IR SR G mI R o DRt g igteR,
maEtEGHEeaC, A

*22 Textos en chino: 755 2 BRI IR T IR E 1R AR DU AR B2 R4E R BR, i E/N32E, SHE.
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(715) «Ya no puedo caminar a casa contigo/ Ni nadie tiene que compartir mi tristeza/

incluso a pesar de los recuerdos/ somos diferentes después del amanecer*?» (Wong
V., Caminar a casa, 2013).
(716) «Prometimos tener una vida mejor en el momento de la ruptura/ Aunque dejo

nuestro punto final imperfecto/ Siempre hay un lugar_en la vida donde no podemos

estar/ Cuando nos vemos de nuevo, sonrio con calma*?*» (Wong V. , El me trata
bien, 2015).
(717) «Amor hasta este punto/ esté destinado a equivocarse/ atras se pierde/ adelante es

el final/ Amor hasta este punto/ no importa si ganas o pierdes/ Tu'y yo tenemos que
admitir la pérdida juntos*?®» (Chi, 2017).

(718) «EI amor se fue, / quién no esta triste/ Te quiero/ asi que nos detenemos aqui/ Si

continuamos, solo nos lastimamos a nosotros mismos*?%» (Chaw C. , Te quiero,
nuestra relacion queda por aqui, 1990).

(719) «Asi es como llegamos aqui./Aprendemos a apreciar y esperar/ Aunque mafiana
nos separemos con el viento,/ siempre estaras en lo mas profundo de mi corazon*?"»
(Chaw C. , Llegamos aqui de esta forma, 2003).

6.1.4 Andlisis contrastivo

En este apartado analizamos «el amor es viaje» mediante la integracion conceptual en tres
tablas: el punto de partida del viaje, durante el viaje y el proposito del viaje. En la Tabla 11.31
se demuestra que al inicio del viaje los factores esenciales son un par de compafieros y el
marcador del comienzo del viaje. En esta etapa se expresan los sentimientos de felicidad,
inquietud, y esperanza de futuro. ElI volumen y la calidad de los ejemplos del corpus son

equivalentes en espafiol y en chino.

“23 Textos en chino: RAEFFRIIR—EEERL B Heid it A\ 5y ZEA P L R AR AR KRB MESr — & MaEERES -
e

2 Textos en chino: 43 FIRIEGE SIS T/ MEPREE T T BAITR AN SR NAELAHTT GFR T/ BI0BRE T A s i
Bt B FRAR S, i

%5 Textos en chino: B E i/ Lt s Bk BIRE R/ AR RIS ZRE(EMS AR A IRFITk R —iEalin, 2R,

e S

“2% Textos en chino: B EEGEHERN G VBT R ElE %E/ ﬁ"ﬁé’ﬁﬂﬁ%%ﬁiﬁaa#ﬁaﬁﬁw B R RS R EE
7 Textos en chino: T ("t ie Bk & 1ol /B B JEES NG (B ISR RS iR 0E K B8 SRS/ FR 0 ORI Kk 8 E IR AE, T B MEtie EiE
AR o R
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Tabla 11. 31 «El comienzo del viaje» reflexiona sobre «el enamoramiento»

Espacio de entrada 1 El comienzo del viaje.
Espacio genérico Una pareja comienza la relacion amorosa.
Espacio de integracion | 1. Al inicio del viaje describe la busqueda de pareja:

A. En espafiol describe: «al buscar otro amor igual que ti»,
«yo0 iré contigo donde quiera que sea» y «encuéntralo alla
donde estés»;

B. En chino describe: «llévame por un nuevo camino».

2. Paraindicar el inicio del viaje:

A. En espafiol describe: «un paisaje nuevo», «es el principio»
y para indicar que es el comienzo de viaje;

B. En chino describe: «hallar un punto de partida», «partir a
otro lugar nuevo» y «elegir el principio».

Espacio de entrada 2 El enamoramiento

Durante el viaje, hemos observado que, a pesar de las dificultades que puedan surgir, la
relacién amorosa de la pareja es buena y feliz (ver Tabla 11.32). En este apartado del estudio,
las descripciones occidentales presentan un estilo mas independiente que el oriental; por
ejemplo, en espafiol describe «paso a paso iré y persistiré», «camina conmigo», mientras que

en chino describe «compariero me acompafia» y «quiero seguir tus pasos».
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Tabla 1. 32 «El viaje» reflexiona sobre «el desarrollo de una relacién del amor»

Espacio de entrada 1 | El viaje

Espacio genérico 1. El amor evoluciona satisfactoriamente.
2. El amor afronta las dificultades.

Espacio de | 1. Durante la jornada, los compafieros de viaje caminan juntos,
integracion disfrutan de los hermosos paisajes y de la diversion del viaje:
A. En espafol describe «nuestra ruta», «paso a paso, iré y
persistiré», «camina conmigo», «caminamos por la misma
calle», «solo sigue las sefiales», «me agarro a tu mano»,
«acompafiame a las calles», «dibuja todas las salidas»,
«lindo camino», «donde llegaste y estoy contigo», y «te
acompario en cada paso».

B. En chino describe: «estamos juntos, jugamos juntos,
avanzamos juntos», «compafiero me acompafia», «aprecio
los encuentros breves», «quiero ir contigo toda mi vida,
incluso hasta el fin del mundo», «quiero perseguir tus
pasos», «corremos juntos hacia adelante» e «irse del
camino».

2. Durante el viaje, pueden surgir dificultades.

A.En espafiol describe: «caminos de piedra», «camino de
errores», «siete mares entre td y yo», «tener las
tempestades», «estar distraido», «estar perdido», «caer en un
abismo», «un viaje de ida», «un viaje sin maleta y sin
destino», «desorientado», «nos deja tristes y desorientados»
y «estoy perdido».

B. En chino describe: «encontrarnos en esta encrucijada», «el
tornado», «semaforo», «el cruce de calles», y «estar
perdido».

Espacio de entrada 2 | El desarrollo de una relacion del amor

Sobre el fin del viaje, se conciben dos tipos de resultado: uno favorable y otro desfavorable.
Nos llama la atencidon que en espafiol hay mas descripciones positivas. Por el contrario, en
chino solo una baja proporcion de los ejemplos del corpus describe resultados positivos. Esta
conclusion es semejante a la del estudio de Chang (Chang W.-C. , 2008). Ver detalles en la
Tabla 11.33.

214



Tabla 1. 33 «EI propdsito del viaje» reflexiona sobre «el resultado del amor»

Espacio de entrada 1

El proposito del viaje

Espacio genérico

1. Larelacidn de amor resulta positiva.
2. Larelacion de amor se quiebra.

Espacio de
integracion

1.  Sobre el viaje feliz:

A.En espafol describe: «habernos encontrado al final»,
«atraques en mi puerto y ancles conmigo», «caminaré sin
duda» y «todo tiene una salida, carifio».

B. En chino describe: «caminas conmigo una vez en la vida», y
«transeunte me ha hecho mejor».

2. Sobre el viaje desafortunado:

A. En espafiol describe «el camino hasta llegar aqui», «buena
suerte en tu camino, yo ya tengo mi destino», y «estar a
punto de naufragar».

B. En chino describe: «una ruptura», «una persona debe irse
primero», «un viaje abrupto», «nuestro punto final
imperfecto», «estar destinado a equivocarse», «nos
detenemos aqui» y «mafiana nos separamos».

Espacio de entrada 2

El resultado del amor.

En nuestro estudio de la metafora estructural «EIl amor es viaje», se constituye el concepto de

amor mediante el concepto de viaje, ya que muchos componentes del viaje estan reflejados

bajo el concepto de amor. En este caso, los dos conceptos estructurales incluyen el viaje y el

amor como los dos dominios espaciales (los dos espacios de entrada en la integracion mental).

Entre los dos dominios espaciales, introducimos los tres conceptos estructurales: «el inicio del

viaje», «el proceso del viaje» y «el final del viaje» en el espacio genérico de la estructura de

integracion mental. Cuando los tres componentes ingresan al espacio de integracion, la

percepcion mental los procesa e interrelaciona mediante la combinacion, perfeccion y

expansion. En esta etapa el conocimiento del marco de fondo, la percepcion y el modelo

cultural forman un nuevo significado y una estructura espontanea: la metafora estructural «EI

amor es viaje.
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Desde la perspectiva de percepcion, el tratamiento del amor como un viaje es una combinacion
de la metafora orientacional y de la metafora ontoldgica. Cuando hablamos sobre el inicio del
viaje, el proceso del viaje y el final del viaje, empleamos elementos de la metéafora
orientacional, mientras que, al hablar del amor como camino, es una categoria de la metafora

ontoldgica.

Tras nuestra observacion de los setenta ejemplos del corpus, se aprecian semejanzas en ambas
lenguas en el caso de las primeras dos etapas para la mayoria de las experiencias en términos
de expresiones y proporciones de los ejemplos del corpus. Es interesante que, en la Gltima
etapa, el final del viaje o los resultados del amor, se observa una proporciéon de balance
positivo en un 90% de los casos en espafiol, pero tan solo en un 44,4% de los casos en chino.
A nuestro juicio, la posible razén seria el pensamiento de caracter melancélico oriental de que

no resulta facil cambiar el destino establecido.

6.2 «El amor es guerra»

Desde el inicio de las civilizaciones, siempre han existido guerras. En el mundo occidental,
desde la antigua Grecia, el amor y la guerra aparecen unidos e indisolubles, y la pasion explica
la vinculacion del amor con el riesgo, la muerte y el engafio (Lopez Castafio, 2000, pag. 50).
La guerra no solo facilita el desarrollo de las civilizaciones, sino que también garantiza la
supervivencia de la humanidad. Durante la guerra, los enemigos emplean diferentes armas y
estrategias de ataque y de defensa, y a menudo ocasionan dolor y destruccion, mas alla del
balance de victoria o derrota. A semejanza con el contexto de guerra, los amantes utilizan
varios métodos para obtener la aprobacion y el amor del otro. Por tal razén, hay muchas frases
hechas vinculadas al amor: «tener un flechazo con alguien» significa amar a primera vista;

«poner los cuernos o tener un rollo» significa ser infiel 0 no serio en la relacion.

Barcelona Sanchez cita las descripciones de Lakoff y Johnson sobre «El amor es guerra» con
los siguientes ejemplos: «Es conocido por sus abundantes y rapidas conquistas. Lucho por él,
pero su amante vencid. Huyd ante sus avances <insinuacionesy. Le persiguié implacablemente.
Lentamente, va ganando terreno con ella. Consiguié su mano «gané». Le subyug6. La asedian
los pretendientes. Tiene que defenderse de ella. Recluto la ayuda de sus amigos. Se alio con
la madre de ella. Si, he visto un matrimonio desigual <alianza)» (Lakoff & Johnson, 2004,
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pag. 88). El estudio de Barcelona Sanchez aporta esta opinién e indica que, con motivo de
conseguir el amor, los esfuerzos, las trampas y las estrategias son medios necesarios, a veces
esenciales, para establecer la alianza (Barcelona Sanchez, 1992, pag. 7). Si el proposito de la
guerra es perseguir la victoria, el motivo principal de la guerra del amor es conquistar al
amante y establecer una relacion feliz. Sin embargo, no todas las relaciones resultan
afortunadas, sino que se rompen ante la presencia de obstaculos. La metafora de «EIl amor es
guerra» vincula resultados orientados, tales como: la guerra versus el amor, los personajes de
la guerra versus los amantes, la victoria en la guerra versus el éxito en la relacion amorosa, la
derrota en la guerra versus la ruptura de la relacion, las armas versus el amor sincero. A

continuacion, analizamos la victoria, la derrota o las armas en la guerra (ver Tabla 11.34).

Tabla Il. 34 La proyeccion de «El amor es guerra»

Dominio fuente: guerra Dominio meta: el amor

La guerra. El amor.

Victoria en la guerra. Exito en la relacion amorosa.
Derrota en la guerra. Ruptura de la relacion amorosa.
Las armas en guerra. El amor sincero.

6.2.1 «Victoria en la guerra» refleja «éxito en el amor»

6.2.1.1 Expresiones en espafiol

Durante las guerras, los dos oponentes atacan y defienden de diversas formas para lograr la
victoria. En los ejemplos del corpus podemos observar expresiones de victoria, como «pelear
una batalla de dos», «luchar para ganar», «firmar la paz», «me vence», «me amarra»,
«rendirse», «entregar todo», «sentirse aniquilado», «conquistarme», «me estd matando»,
«colocar banderas de tu conquista», «soy un hombre caido en tu batalla», «he intentado
ganarle al tiempo una batalla» y «jamas traicionar». Cuando uno gana la batalla, significa que

el amor es correspondido.

(720) «Te di sonrisas y en soledad/ peleé una batalla de dos» (Ha*Ash, Todo no fue
suficiente, 2011).

(721) «Hay que luchar/ Un corazén/ Para ganar» (Ricky Martin, La copa de la vida,
1998).
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(722) «Quieres/ Disparar a matar/ Y ya no se si estamos en guerra/ O si firmamos la

paz» (Alboran, Aitana, & de Luna, Llueve sobre mojado, 2021).

(723) «Déjame ser tu refugio, déjame que yo te ayudo/ Aguantémonos la vida, te recuerdo
si lo olvidas/ Que hemos crecido peleando y sin quererlo nos gustamos/ Cuantas
cosas han pasado y ya no hay miedo de decir te amo» (Alboran, Tu refugio, 2017).

(724) «Tu me domas con el circo de tus besos/ y milito en la frontera de tus huesos»
(Guerra & 4:40, Que me dé tu carifio, 2007).

(725) «Pero bien... tu amor me hace bien/ tu amor me desarma/ Ay!! Tu amor me

controla/ me vence, me amarra» (Marc Anthony, Tu amor me hace bien, 2004).

(726) «Mi rival, mi compariera, que esta tan dentro de mi vida» (Sanz, Y, ¢si fuera ella?,
2017).

(727) «No me hagas sufrir/ Sin ti me rindo/ Quiéreme otra vez» (Guerra & 4:40, Carta de
amor, 2019).

(728) «Y me rendi a tus labios, todo te lo entregué/ Y ahora yo no salgo de casa sin mi

lampara pa' mis pies» (Guerra & 4:40, Lampara pa' mis pies, 2019).

(729) «Me siento aniquilado si no estas/ Aniquilado si no estds/ Tu controlas toda mi
verdad y todo lo que esta de méas» (Juanes, Es por ti, 2002).

(730) «No llames la atencion/ Ni sigas provocandome/ Que ya voy comprendiendo/ Cada
movimiento/ Me gusta lo que haces para conquistarme/ Para seducirme, para
enamorarme/ Y vas causando efecto» (Chayanne, Atado a tu amor, 1998).

(731) «Tu tienes algo que me estd matando/ Dame esa boca que me esta llamando/ Poco

a poco vas rompiendo mi paz» (Chayanne & Ozuna, Choka choka, 2017).

(732) «De repente no sé como, no sé cuando/ Dulce es como invades mi razon»
(Chayanne, En todo estaré, 2017).

(733) «Le pintaste a mi vida colores del amor que no conocia/ colocaste banderas de tu

conquista a mi geografia/ me entregaste de todo/ me lo guitaste de a poco»

(Chayanne, No te preocupes por mi, 2005).
(734) «Provocame, sin méas, conquistame/ Provocame, al fin, enfréntate» (Chayanne,
Provocame, 1992).

(735) «Simplemente soy un hombre caido en tu batalla/ evidentemente no verte no me

sienta bien» (Chayanne, Simplemente, 2000).
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(736) «Y yo vivo por tu amor/ y seguiré luchando/ con la fuerza que siempre me das»
(Chayanne, Vivo, 2014).

(737) «He intentado ganarle al tiempo una batalla/ pero tu boca prepara una emboscada/
y se me encarna en la mirada» (Chayanne, Tu boca, 2010).

(738) «Jamas traicionar el honor de nuestro amor/ que perdurara» (Chayanne, Vivir solo
para ti, 1996).

6.2.1.2 Expresiones en chino

Entre las expresiones de victoria en la guerra se encuentran «estar poseido por ti», «ocuparé
todos los pueblos fronterizos», «ganaré», «mi corazon esta capturado», «puedo perseguir, no
admito la derrota», «acercAndome silenciosamente a ti para ocupar tu corazén», «me haces

rendir», «capturaste mi corazon» y «avanzar».

(739) «Sin saberlo y sin darme cuenta, estoy poseido por ti, esa es la intencion inicial de

amarte en mi corazon/ Te revelo, no tengo ningdn lugar donde esconderme en lo
mas profundo de mi corazon*?®» (MayDay, Te revelo, 2004).

(740) «Solo un vistazo de ti, te haré una larga marcha/ ocuparé todos los pueblos

fronterizos y estrellas del cielo por ti/ Tus sonrisas, tus besos/ valen mas cicatrices
y sacrificios, hacen el amor més apasionado y eterno*?®» (MayDay, Nacido para
amar, 2001).

(741) «Quédate conmigo/ Puedo mantenerme un poco mas fiel/ Ganaré la fama de todos
los idolos en mundo*®» (Lau, Sigueme de todo corazon, 1999).

(742) «Mi corazdn estd capturado/ como si estuviera atrapado/ Durante la exploracion

de este camino del amor/ Tu belleza me ha embriagado*!» (Tam, 2006).

#2% Textos en chino: AHINEREEATRARMEA » AR OB IRITO)#/ EROARRE T8 - AR, MEEE, AR

#2° Textos en chino: it S (RAy— (EHR A, BEAE Ry IR RAE B RIS SHFT A B IAIR LR R IRMIRIR—({E5 W RIR—(EV) ESHEES
RRE R B A\ BRI E R, AR

0 Textos en chino: B4R/ W] LIRE 1% —BEEY P 1/FTA HRIB GRS, 8 20, 21

*31 Textos en chino: LU HHRE (il EE HRREE R Il T IUFRERE], i 52 B0 Faki
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(743) «No quiero que veas mis heridas/ La lluvia no me doblegard/ ¢Tienes
suficiente?/¢;Has tenido felices suefios?/ Puedo persequirte/ no admito la
derrota®*?» (Chau, Lluvia o Sol, 2003).

(744) «Me gusta jugar contigo al ajedrez/ Es una batalla no correspondida/ cada paso es

un te amo/ conspirando para capturar el amor/ Acercandome silenciosamente a ti

para ocupar tu corazén/ Cada paso es la intriga del amor*3» (Lollipop F & Chen,
2010).
(745) «Toda la belleza de este mundo/ no puede superar tu linda apariencia/ me rindo

ante ti*3%» (MayDay, Este es amor, 2003).

(746) «Larosa gque te mando es como tu belleza/ Quiero disfrutar del sabor de tu pequefia
boca de cereza/ Quiero romper tu fortaleza/ Capturaste mi corazén y me quedé
embriagado por ti*®» (Wang X.-C. , 2020).

(747) «En labatalla del amor, solo quiero ser un soldado/ Avanzar lentamente al ritmo de

mi amante/ ¢Puedes escuchar un corazdn sincero sin quejas y esperanzas/

Esperando el amor/ el fin de la paz?**®» (LuLu, 1996).

Es oportuno comentar que el corpus en idioma espafiol presenta muchos ejemplos de «El amor
es guerrax», frente al corpus en chino, con menos casos. Podria deberse a que los occidentales
vinculan guerra con amor desde la antigua Grecia, mientras que los orientales han vivido

menos conflictos bélicos unidos a historias de amor.

6.2.2 «Derrota en la guerra» refleja «derrota en el amor»
6.2.2.1 Expresiones en espafiol
La derrota en la guerra se describe como «morirse», «caer rendido», «sufrir derrotas», «no

tener fuerzas para defenderse», «huir», y «tirar la toalla».

* Textos en chino: FEHFEIRE REATEIHL 2 o KM HY R ALY MRS R A% S 3SR ST DUE

JHEE (R

** Textos en chino: ERER(TEI T EEVER/ G—F MEREIRIBOOS BUSERH M EIRGET IOMEE G—F FRR
BIR BoLat BRI EESULET, HEEE

3 Textos en chino: jZtH SR EFATESE 15 R BRIV BRI B L TR0E, MEE B AR

*3 Textos en chino: REIRATECHR, EGIRITZE! BERKAT/ NS T2 (IR FRATZED B IR €2 88/ (RZBEERAT OB I A IRV EE, B K
HhFITR

% Textos en chino: TEEIEAVELFAR A BRMIE/ NIEE T ANTSNSISRTHE (RE S RETE — R MR E O I B FI/E%
HYFISE, 8 B IBAVEE, FFER

SRI A w0 47 B R,
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(748) «Me atacaste con un beso a sangre fria/ y yo sabia/ Que era tan letal la herida que
causd/ Que este loco aventurero se moria/ Y ese dia comenzd/ Con tu amor con un
disparo al corazon» (Ricky Martin, Disparo al corazén, 2015).

(749) «Vayaa ser que caiga rendido a tus pies/ Y no haya forma de retroceder» (Alboran,
Un buen amor, 2014).

(750) «Y pobre de mi/ Supe siempre que te ibas a ir/ Pero no tuve el valor/ De aceptar tu

traicion»_(Alboran, Ahogadndome en tu adids, 2014).
(751) «Porque yo en el amor soy un idiota/ que ha sufrido mil derrotas/ que no tengo

fuerzas para defenderme» (Montafiez, 2000).

(752) «De pronto, uh, la sensacion/ de frio, uh, en su corazén/ huyd lo (uh) que pudo ser»
(Guerra & 4:40, 2015).

(753) «Vaya estoy luchando por que tu no te vayas/ pero yo sigo/ y nunca tiro la toalla»
(Chayanne, Juicio final, 2007).

6.2.2.2 Expresiones en chino
En su alusion a perder la guerra, manifiestan «admitir la derrota», «dar un paso atras»,

«perder», «dejar», y «ser un cautivo que pierde en la guerrax.

(754) «No voy a admitir la derrota/ Me obligaste a no poder dar un paso atras**’»
(Kwok, No voy a admitir la derrota, 1994).
(755) «Perdi/ Perdi tanto que no pude recuperarme/ No pude ganar/ No pude ganar este

juego, fui demasiado serio**®» (Chang A. , 2007).

(756) «Solo puedo decir que perdi/ tal vez tuviste miedo/ nuestros recuerdos no se
arrugan/ lo planchas con irte**®» (Chan E. , Admitirlo, 2007).

(757) «No dejes que el amor/ se convierta en una guerra de lagrimas/ Decidas dejarle ir

y no aguantar/ No dejes que ninguna otra mujer se sienta angustiada por amor*4%»
(Lin S., 1999).

7 Textos en chino: A FZH/HLE (R EGH/ A EEFFR—2 B HRATH - BEh

“ Textos en chino: Fliy 7/ TS HEIE ARG BA T/ A T S5EL PO E ME i 1, RSk

* Textos en chino: HEERFHN 1 IFRIRA T/ TS Y8/ /Ral FIEERE22 T 85 E =8 1, BRZER

9 Textos en chino: RNEREIE/ N —IGHURE R EM TR REREE S — T 0%, fE R, ks
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(758) «Soy un cautivo que perdi en la guerra del amor/ ¢por qué sigues molestandome?/

Soy un cautivo que perdi en la guerra del amor/ Solo déjame ir con el viento*!»
(SUA., 2002).

6.2.3 «Las armas» reflejan «el amor sincero»

En los ejemplos del corpus en espafiol se identifican como armas expresivas del amor sincero:
«el arco», «el arma», «la trampa», «una lanza», «el fusil», «la trinchera», «bala de pistola» y
«el escudo». En los ejemplos del corpus chino: «la bayoneta», «el arma», «las balas» y «las
lluvias de balas». Relativamente, la parte china tiene Iéxicos mas limitados sobre las armas,

solo mencionando: «bayoneta afilada», «el arma», «las balas» y «las lluvias de balas».

6.2.3.1 Expresiones en espaiiol

(759) «Yo no salgo de casa sin mirarte/ Solo me entrego a la mision de conquistarte/ Que,
es la diana la que al arco hace tensarse» (Sanz, A mi no me importa, 2015).

(760) «Lo tenias todo planeado/ escondiendo el arma entre los labios» (Alboréan, Lo
nuestro, 2017).

(761) «Tu amor es una trampa/ es una lanza que traspasa la tranquilidad» (Peralta & Son
familia, 2019).

(762) «Daria lo que fuera por volverte a ver/ Daria hasta mi vida y mi fusil, mis botas y
mi fe/ Por eso en la trinchera de mi soledad» (Juanes, VVolverte a ver, 2004).

(763) «A quedarme sin armas/ A quitarme el disfraz/ A entregarme sin falta/ Solo al verte

al llegar» (Maldita Nerea, A quien quiere escuchar, 2018).

(764) «Tienes/ EI arma maés letal/ Sabes como hacer que me enganche/ Cada vez que te

vas/ Eres/ Mi debilidad/ Deja de dolerme la herida/ Cuando vuelvo a por mas»
(Alboran, Aitana, & de Luna, Llueve sobre mojado, 2021).

(765) «Sin embargo, te he llegado a amar/ y he caido en tu trampa, corazén» (Alboran,
Tuyyo, 2011).

1 Textos en chino: FRIZH T FIBECF THIFEY IR{alw FEANIAERAT /2 28 T 2 BEHF TovEs/ stk e cEEmE, M
BE BT TIZE, A
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(766) «Si el te quiero me suena a bala de pistola/ Si el abrazo no es tuyo, me sabe a
broma» (Alboran, Corazén descalzo, 2020).

(767) «Conquistador/ Amo y sefior conquistador/ Su escudo es el corazén/ Su espada es

una caricia/ él no conoce fronteras/ Y su bandera es la del amor/ Es un guerrero de
paz/ Bravo jinete del amor/ El da la vida en un beso/ Quiere a su paso un mundo
mejor» (Chayanne, Conquistador, 1984).

(768) «Amor sin barreras/ Amor sin fronteras/ Amor de un amigo/ Amor libre»
(Chayanne, Amor libre, 2012).

(769) «Eres ta quien rompe todos mis esquemas/ la que arma jaleo, siempre dando

uerra» (Chayanne, Caprichosa, 2009).
(770) «TU me has derribado_los esquemas/ Cambiaste todos mis sistemas» (Chayanne, El

centro de mi corazén, 1992).

6.2.3.2 Expresiones en chino

(771) «Sera bueno si tuviera una bayoneta afilada/ la clavaré en el corazon/ Tu sangre

invadira mi boca*?» (Fan, La mejor arma del amor, 2004).

(772) «El arma es el suefio que sostengo con fuerza/ y las heridas que he sufrido son mi
crecimiento*®» (Lu H. , 2015).

(773) «Amamos tragicamente/ Las balas caen como lluvia***» (Tsai J. , 2018).

(774) «No puedo seguir escapando de los verdaderos sentimientos/ tengo miedo de perder

las balas/ Esta sera la mi batalla mas sencilla/ Quiero ganarte***» (Tong, 1995).

(775) «Todavia hay lluvia de balas alli delante/ El final no se puede cambiar*®» (Chen
J., 2007).
(776) «Mi corazon ha vuelto a pasar por las lluvias de balas/ Nadie puede sacarme de los

recuerdos/ A menos que seas ti*’» (Huang Y.-D. , 2009).

2 Textos en chino: fEF A IR/ 5170 L BRGAR (IR S TR0, 0 P T B 2 N 8, S
2 Textos en chino: X Z3pb R BUEHTEAY 7RSI AVETAIHE 1 B e

4 Textos en chino: B{EHS U/ WA 1 £ FEAZE B 7T ZE ek

5 Textos en chino: - AE BB ECI/ I B A MR A B £ TR BT AR S/ TS 5H i 1 5 O T S
® Textos en chino: ARG 45/ AR B — AFHITIUR BT

7 Textos en chino: Fif7.0 L AK IR MIRG G e AEE TR AS I VR IR 1S — MR SO, 3358
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(777) «Las lluvias de balas/ juntamos nuestras manos/ No te pongas demasiado ansioso

cuando encuentres dificultades*®» (Pan W. , 2017).

(778) «Las lluvias de balas de ayer/ son por la paz de hoy**% (Yang F., 2019).

(779) «Un corazon fuerte/ La lluvia de balas sufrird por ti**%» (Wang J. , 2014).

6.2.4 Andlisis contrastivo

En el presente apartado investigamos la metafora estructural «EI amor es guerra» por medio

de un angulo del proposito. A través del estudio de sesenta canciones, deducimos que ambas

civilizaciones tienen semejantes percepciones de la guerra y del amor: cuando una pareja

decide forjar una relacion de amor, siempre acontecen dificultades y unos ganan y otros

pierden (ver la Tabla 11.35).

Tabla 11. 35 El andlisis de la integracion mental de «EIl amor es guerra»

Espaciodeentradal | 1. Laguerra
2. Vencer en la guerra
3. Ser derrotado en la guerra
4. Las armas de guerra
Espacio genérico El propdsito

Espacio de
integracion

Durante la guerra, los adversarios realizan acciones tanto ofensivas
como defensivas. Ambos bandos preparan diversas armas y
estrategias para ganar la guerra. Eventualmente, de la guerra resulta
un vencedor y un vencido.

Este escenario es similar a la relacion entre los amantes, quienes
usan varios métodos para expresar su sinceridad, esperando obtener
un resultado favorable. Si la relacion no es prospera, eventualmente
se rompera la misma.

Espacio de entrada 2

1. Elamor.

2. Exito en el amor.
3. Fracaso en el amor.
4. El amor sincero.

448 Textos en chino: FE/ARTE R/ € TSR fF e/ BMBIRERRI A2, i Fight for you, J&HEAH
9 Textos en chino: Ff: HINAEMRGERR/ K IE S RINZEEE il B BN NMEFECE BIE
0 Textos en chino: —JELCMYFE 1R FEPRTEFRIET Foiki%, 11415 25 a8 Cr e, 1 Bk

224



Barcelona Sanchez sugiere que el amor es un sentimiento que surge al principio en solo uno
de los dos amantes, quien trata de conquistar al otro; por tal razon, el sentimiento del amor se
asemeja a la sensacion de vencer (Barcelona Sanchez, 1992, pags. 7-8). Si comparamos los
ejemplos del corpus de ambas lenguas, el espafiol presenta mas palabras de descripciones
relacionadas con ganar y perder una guerra, asi como de las armas empleadas por los

adversarios.

Nuestra explicacion de este fendmeno linguistico es que, desde antafio, la economia china se
ha basado en el cultivo agricola de arroz y trigo, y apenas en la caza, mientras que la sociedad
china no suele ser precursora de enfrentamientos, por lo que su actitud frente a la guerra es
mas pasiva. Wang aporta esta observacion, los factores geograficos como responsables de las
guerras en los paises occidentales. «El entorno geogréfico afecta a la apariencia fisica y la
personalidad. Los occidentales viven en entornos geograficos complejos, tanto en Europa
como en América, por lo que el espiritu de lucha conforma una caracter abierto, valiente y
directo. China esta ubicada en las llanuras asiaticas, y la vida agricola hace que las personas
desarrollen rasgos de carécter estables, conservadores e introvertidos, lo que lleva a diferentes
fuentes del dominio fuente de las metaforas conceptuales en la comprension y experiencia de
amor» (Wang X. , 2019).

6.3 «El amor es planta»

«El amor es planta» es una metafora estructural muy comun. Existen muchas frases hechas en
idioma chino que describen la relacién entre la gente y la planta, por ejemplo: «consumir la
cafia de azucar desde arriba hacia abajo»**indica que la situacion estd mejorando. «Gran érbol
de grandes raices»*°? significa que tiene una base solida y poderosa. «Ha florecido y da
fruta»*®3 significa que de la siembra y arado se obtiene la cosecha, el trabajo ha prosperado y
el balance ha sido positivo. De acuerdo con Kovecses, un proverbio occidental con
vinculacion entre la flor y el amor es «el amor es una flor que se convierte en fruto en el

matrimonio» (Kovecses, 1986, pag. 102).

41 Textos en chino: fEz H
42 Textos en chino: AR %
43 Textos en chino:BHfE4E5
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El crecimiento de las plantas es igual que el de las personas, pasa por muchas etapas diferentes.
Al principio del amor, nuestros sentimientos no son tan fuertes, necesitamos dedicarle tiempo
y energia. Cuando el desarrollo de la relacidn entra en una etapa més estable, es necesario dar
a la pareja mas confianza, libertad y espacio. La fase final del amor puede resultar como en el
caso del cultivo de plantas: florecen y dan frutos, o se marchitan y mueren. En este apartado
comprobamos que «el amor es planta» es una metafora estructural ampliamente aplicada en
ambas lenguas. Luego, seguimos las etapas de crecimiento de la planta: en el amor aparecen
los conceptos de brotar, cultivar y crecer, florecer y dar frutos, y el marchitamiento y la caida
de la flor (ver Tabla 11.36).

Tabla 1. 36 La proyeccién de «El amor es planta»

Dominio fuente: la planta Dominio meta: el amor

La planta El amor.

Brotar El inicio de la relacion de amor.
Cultivar y crecer El desarrollo de la relacion de amor.
Florecer y dar frutos La consolidacion de la relacion de amor.
El marchitamiento y la caida de la flor El fin de la relacion de amor.

Fuente: (Lai Y.-L., 2011, pag. 76)

6.3.1 «La planta» reflexiona sobre «el amor»

La naturaleza y el mundo vegetal rodean nuestra vida cotidiana, por lo que es habitual recurrir
a frases hechas y a metéaforas con nombres de plantas. De acuerdo con la Asociacion Espafiola
de Parques y Jardines Publicos, las flores del amor con las que expresar carifio, pasion y
sentimientos son el tulipan, el girasol, el agapanto, la rosa y el narciso**. En los ejemplos del
corpus en espafol, encontramos ,como simbolos del amor, la rosa, la flor de azahar, la
amapola, la flor de la pasion, la flor de verano, la flor de canela, y el cedro. Por otro lado, las
flores mas vendidas en el dia de San Valentin en Taipé€i son la rosa, el tulipan, la margarita, el

girasol y la platycodon (campanilla china). En nuestro estudio de los ejemplos del corpus en

4% Fuente: https://www.aepjp.es/5-flores-de-amor
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chino, hallamos las siguientes flores o partes de plantas para representar el amor: la gardenia,
la flor de jazmin, la glicina, el narciso, la rosa, la azucena, la margarita, la hoja de bambu, la
hoja caida y el arbol de navidad. El clima y la cultura social influyen en la seleccion del
simbolo del amor. Efectivamente, la rosa es la principal eleccion en comln en ambas

comunidades.

6.3.1.1 Expresiones en espaiiol

(780) «Amada tu eres para mi/ Como un ramito de azahar/ Manzana y palomita de mi/
palomar» (Guerra & 4:40, Tus besos, 2014).

(781) «Linda como una flor de amapola/ como una trenza de olas del mar/ asi eres ta, mi
reina» (Guerra & 4:40, Viviré, 2001).

(782) «Vivo sofiando, buscando/ Cémo agradarte mujer/ Eres la flor del naranjo/ Donde

yo encuentro la miel» (Guerra & 4:40, Para que sepas tu, 2014).

(783) «Me sobran mil razones/ Para amarte de amapola y trigo» (Guerra & 4:40,
Razones, 1995).

(784) «Para mi estas bella como flor de abril» (Guerra & 4:40, Me Preguntas, 2019).

(785) «Dime por qué el Julian Chivi/ tiene en su pico una flor de pasién/ dime por qué el

Madame Sagé/ no le ha brindado el corazén» (Guerra & 4:40, Los pajaritos, 1994).

(786) «Llegaste t0/ flor de un verano nuestro amor tal vez seréd/ que una fatal brisa otofial

marchitard/ fin de mi suefio de ilusién» (Chayanne, La playa, 1998).
(787) «Quisiera ser la tierra sosteniéndote/ el cedro que toca tu piel» (Chayanne, Quisiera
ser, 2002).

(788) «Unamor/ Es igual que una flor/ Si lo riegas vivira/ Si lo olvidas, muri6/ Este amor/

Que nacid porque si/ En tus manos benditas/ Es la flor pequefiita/ Que debieras
cuidar/ No la quieras cortar/ Porque es parte vital/ De ti» (Chayanne, Pequefia flor,
1996).

(789) «Tu eres orgullo de mi raza, Sol de primavera/ Hija de la luna, flor de la canela/

Llevas lagrimas de fuego dentro de tu corazon» (Chayanne, Sangre latina, 2012).

227



6.3.1.2 Expresiones en chino

(790)

(791)

(792)

(793)

(794)

(795)

«El ganso salvaje también vuela hacia el sur/ Por favor, enviale mis palabras/ Dile
que el carifio permanece/ Como las hojas de bambd, conservan su color verde*®»
(YuT., 2003).

«Los pétalos blancos de gardenia/ cayendo sobre mi falda azul plisada/ Te amo/

Hablas en voz baja/ Bajo la cabeza y huelo la fragancia/ Esa noche eterna/ es el
solsticio de verano de los diecisiete/ La noche en que me besaste/ Déjame pensar

en las estrellas de ese dia suspirar®®» (Liu R. , Luego, 2000).

«Qué hermosa la flor de jazmin/ es fragante y hermosa/ Su blanca fragancia llena

sus ramas/ deja que te recoja/ para darsela a otra persona*’» (Huang T. , La flor de
jazmin, 2012).
«Flores de glicina/ las mentes de barlovento crecen de dia y de noche/ Cuando

quieren ser mas valientes y alegres/ Las voces de las risas son méas tenues/ Flores
de glicina/ Pon tu corazon en el carrusel/ EI parque de atracciones ya no es ruidoso/
Aln recuerdas/ las viejas historias de amor*®» (S.H.E., La flor de glicina, 2006).

«El corazdn de la flor se esconde en el pistilo./ Se perdi6 el periodo de floracién/

Tu corazon ha olvidado las estaciones/ nunca dejes que la gente comprenda
facilmente/ Por qué no tomas mi mano/ Escuchas al Sol y la luna cantar una cancion/
Noche y dia, noche y dia/ la vida esta llena de alegrias y tristezas/ La primavera se
ha ido y volverd/ las flores se marchitan y volveran a florecer**®» (Chau, El corazon
de la flor, 1993).

«Oh, eres mi flor/ quiero tenerte en mi corazén/ oh, eres mi flor, / quiero protegerte/

Oh, eres mi flor/ incluso si hay muchas rocas pequefas a tu lado/ oh, eres mi flor,

quiero amarte, nunca dormir ni descansar*®®» (Wu Bai & China Blue, 2006).

*5° Textos en chino: Jffe LRI REARY S (Ray_EFO0 B SR B R MG RE MEAR - &K

#% Textos en chino: HE 15 H TEHME(EFEE T 840 L/ B IRMRESEE R FAR T GaR 5 — P55 AR AR - R =R
PAVIER R SRR S8 A RIS E R A - ME kK - B

*7 Textos en chino: %7 — A BEAAHIE/ 5505 SERE IR & A ANGS! SERATKH RN T/ 548 R AR MBI - HEE

*® Textos en chino: REEFE / ML H LR RS BARZ T8 5 B RSB phRIGs/ SRIEEFE) 1 O E FElR S SR O e 8
AT IS E SRR, SH.E.

*5° Textos en chino: {EHY/CEESEHH/ ZEHEERIRTSEABIRET.LOR T 6/ (NI Sl A\ i/ Ry el R 2 RA0 T SRS H FUE s/ B AL
HE B O E N EREE & E SRR e a0 - FEER

*%° Textos en chino: U2 YREFRATIEA FEBEAIR FEHO L VR S ERITIEAY IRECRENR —REEMEEIE YRR IRATIEA BB
& R/ NATANE IREIRAITEAY TR ZR FIREA R 55 E 2 RAVTESS - FTHE{E&China Blue
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(796) «Incluso si sientes nostalgia por los hermosos narcisos en el agua/ no olvides que
en el rincon solitario del valle/ las azucenas silvestres también tienen primavera®®t»
(Liu L., 2016).

(797) «Eres una rosa blanca bajo una pared blanca/ Tal vez creen que estas un poco

palida/ No me importa si te marchitas/ porque t eres mi rosa blanca*®?» (Lin K. ,
Rosa blanca bajo la valla blanca, 2018).

(798) «Dibuja miles de rosas y te las envia desde lejos/ Pinta miles de colores para

representar la belleza y la melancolia/ miles de rosas con el amor més sincero/ miles

de rosas/ para que las aprecies*®» (Ying, 2015).

(799) «Pequefia azucena/ Que la ames/ No la dejes desperdiciar su tiempo/ Mientras seas

sincero, se va contigo®®*» (Lin M. , 1998).

(800) «Si la vida es un huerto para cultivar/ el amor es una rosa inesperada*®» (Lin M. ,

Rosa inesperada, 1991).

(801) «Tu me tratas como a un arbol de navidad/ a festejar solo un dia/ luego ya no te

seré (til #®®» (Lau, Solo ti me tratas como un arbol de navidad, 2000).

(802) «Estoy dispuesto a ser una hoja caida que vuelve a la raiz/ cae en tu corazén/ Es
algo melancdlica/ algo solitaria/ Mi amor es como una hoja caida que vuelve a la
raiz/ Mi casa es quedarme a tu lado*®’» (Wang L.-H. , La hoja caida vuelve a la raiz,
2011).

(803) «Te buscaré en el borde del cielo/ y del agua/ ;Do6nde estas?/ Eres como una

margarita, como t4*®» (Chen S. , Adi6s margarita, 1980).

“1 Textos en chino: EEEIRF B K TEEATKI BIS T IS EREN AT O St A ER AT TSt aER, S5
H

“62 Textos en chino: {iKE—4% [ E% T 5 &5/ sE P25 B s R EFIRgiEZ RBRERNE SR, e O Eh
TR B B R

“63 Textos en chino: & _F AP EF4AE AR 0] RINIR! BT B O A EMEIER ST 48U A RE RN ERE
ETAERFEIRE S A T A8 BRIEE

“4 Textos en chino: /[\INE & TES BEIRE st N B4t i B HE R BRI B FURAE R, e/ IVINE &8 EE

“%5 Textos en chino: WIS 47E EAHFHFIV RS BB ERIMUESL, 6 5 BIMNUETLMESE

%% Textos en chino: HA(REr & FEHHS AT IS — RIS EAR, ME DA IRG &S, B

“67 Textos en chino: FANE% TERARS BRAE RO $650 B8 465y IR 0 0 BREIFR A B % TR B IR i i R
BRR, %

“%8 Textos en chino: 1£ K 2/ {E/K 2 BMATEE 15 — =B 4520 IRIZ00R, 78 B 7 RS BUBURE
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6.3.2 «El brote de la planta» reflexiona sobre «el enamoramiento»

En el momento de cultivar una flor o un arbol, uno siembra la semilla, la hidrata, la abona, la
expone al Sol y la cuida con esmero con la esperanza de que brote y crezca algun dia. Algo
parecido ocurre en el amor: uno escoge a su pareja ideal, la conoce y la cuida para comenzar

la relacion de amor.

6.3.2.1 Expresiones en espaiiol

(804) «Quiero bailar contigo hasta que te enamores/ Y aunque sembremos nuestros

suefios sobre errores/ Yo te prometo, amor que crecera el amor» (Fonseca &

Melendi, Simples corazones, 2018).
(805) «Y tirare semillas a la tierra/ Semillas que muy pronto brotaran» (Muerdo &
Membrillo, 2011).

(806) «En la semilla, comienza la vida/ La semilla, flor de la vida» (Chambao, 2017).

6.3.2.2 Expresiones en chino

(807) «Cada brote rojo y verde brillante/ esconde el secreto de la vida Unica/ Soy
jardinero/ eres una semilla/ el Sol y la lluvia ligera*°» (Hsu C. , Jardinero y bosque,
2005).

(808) «Nuestro amor estd brotando en silencio/ Te quiero/ Iré contigo a cualquier sitio
del mundo/ La ladera esté llena de flores de Telosma cordata, recojo una/ y le pido
un deseo*% (Sun N. , 2019).

(809) «Plantar un arbol requiere tierra/ en la parte mas profunda de la emocién/; Cuantos

inviernos frios y veranos calurosos han transcurrido?/ Plantar un arbol es realmente
solitario/ Nadie sabe cdmo resultara/ Nadie conoce las variables del amor*™*» (Yin,
1996).

** Textos en chino : &F—REFALAERITHTF L A BB FORE T/ (e f@ T BAEDERVINR, A B TR - 375
#7° Textos en chino: AR 1B IEAE 1414 58 2 R/ R ER IR Z RIS I B A Blim 14 fif— 2/ BB FERR Y, B R
T

*"* Textos en chino: flE—#REISE— R T/ERMEROAREL AR % VA B M — IR VB )8 N B ERIR G ERER SR NEE
VSR, 1 E e BT
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6.3.3 «<El cultivo de la planta» reflexiona sobre «el inicio de la relacion amorosa»

Para el cultivo de una planta, la cuidamos regandola, vigilando la temperatura, echando abono,

y limpiando la tierra. Todas estas acciones reflexionan sobre la dedicacion al desarrollo del

amor.

6.3.3.1 Expresiones en espafiol

(810)

(811)

(812)

(813)

«Hoy veo el Sol brillar/ Y en mi mente tu recuerdo/ Esta creciendo cada dia» (Ricky
Martin, EI amor de mi vida, 1992).
«Aquella flor de pétalos dormidos/ A la que cuido hoy con toda el alma/ Recuperd

el color que habia perdido/ Porque encontré un cuidador que la regara/ Le fui
poniendo un poquito del amor/ La fui abrigando en mi alma/ Y en el invierno le
daba calor/ Para que no se dafiara» (Marc Anthony, Flor palida, 2013).

«Lo que significas, cada dia mas/ Vas creciendo dentro/ De mi propio corazon/
Como un tallo nuevo/ Como una esperanza en flor» (Bosé, Eres todo para mi,
1997).

«Reforéstame el amor de ayer/ siembra una tarea de carifio en mi corazén/ dale de

beber, abdnalo en tu pecho/ desnudalo sobre el huerto/ y hazlo crecer» (Guerra &
4:40, Reforéstame, 1990).

6.3.3.2 Expresiones en chino

(814)

(815)

«Hay alguien en algun lugar/ esperando que vuelva a ser lo que solia ser/ las mejillas
estaban suaves, la noche era fresca, /el mundo estaba loco, el amor estaba
floreciendo®’?» (MayDay, Dentro poco tiempo, 2016).

«Rosa es la mas hermosa/ florece en las ramas durante la primavera y el verano/

Rosa, te amo/ Rosa llena de carifio/ rosa de enorme afecto/ rosa que florece en las

espinas durante la primavera y el verano*3» (Fong, Rosa rosa te quiero, 2012).

“2 Textos en chino: F57475 ATE Rt 5 /53R B 5] H WA SO B @ g0n ST BB S4En, e sk 7 AR
#7® Textos en chono: EZBRECHL AL YERE/ & B PTG BH_E/EBHECRIRE IR/ BBLECLIRG 3 S/ B I R AR E BT L, i B L
BUBTBLERE R - RRAR
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(816) «Es primavera de nuevo, las hojas verdes estan creciendo/ El Sol calido/

espolvorea frente a la ventana/ Nos cepillamos los dientes uno al lado del otro/ Nos
acurrucamos/ Es el inicio de la felicidad*’*» (Liu R. , La gardenia, 2008).
(817) «Un dia de marzo con nubes tenues/ la_azalea florece en la ladera/ La azalea florece

junto al arroyo/ Qué hermosa/ Como la nifia del pueblo*®» (Koo M., 2014).

(818) «Hierba verde esta creciendo y extendiéndose por el suelo/ Los bosques estan en

flor, perfumadas con fragancia, las flores conquistan tu corazén/ Hola, el brote del
amor esta creciendo*’®» (Fong, Estan contentos, 2012).

(819) «Trabajaré duro para regar el amor/ No importa lo fuerte que sea la tormenta,

aunque el camino sea espinoso, lo atravesaré/ Deja que el amor haga la fotosintesis

/ para revitalizar mis suefios*’’» (Kuo A. , Regar el amor, 2012).
(820) «La flor roja florece/ tienes los corazones rojos/ eres tan roja y hermosa/ para

esperarte/ Todavia estoy aqui*’®» (Chaw C. , La lluvia de las flores rojas, 2012).
(821) «Soy como un bosque fuerte cortavientos/ un bosgue cortavientos que nunca se

queja/ te rodeo como la Unica barrera/ Te resisto miles de veces/ cuando el viento

sopla*®» (Lin K. , Bosque cortavientos, 2012).

(822) «Nos hemos perdido en el pasado/ no quiero que seas una flor seca/ Si puedo
quedarme contigo para siempre/ te hidrataré y suavizaré de nuevo*®» (Tung, Flores
secas, 2010).

(823) «Te amo/todo es de voluntad mia/ Eres como un cactus orquidea, apareces solo un

ratito/ Luego desapareces como los copos de nieve*®!» (Chang J. , Catus orquidea,
2000).
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(824) «Qué hermoso el bosque profundo de bambu, aqui esperaré/ En lo méas profundo

del poético bosque de bambd/ Aqui me enamoro de ti*®2» (Wang L.-H. , En lo

profundo del bosque de bambu, 2004).

6.3.4 «La planta florece y da frutos» reflexiona sobre «el progreso de la relacion»
Cuando salen las flores y las frutas estan maduras, es tiempo de cosecha. En su proyeccion al

amor, la relacion de amor resulta fructifera tras la cosecha.

6.3.4.1 Expresiones en espafiol

(825) «Eres la rosa que me da calor / Eres el suefio de mi soledad/ Un letargo de azul/Un
eclipse de mar» (Guerra & 4:40, Bachata Rosa, 1990).

(826) «Quise cortar la flor/ Mas tierna del rosal/ Pensando que del amor/ No me podia

pinchar/ Y mientras me pinchaba/ Me ensefié una cosa/ Que una rosa es una rosa,
es una rosa» (MECANO, 1991).

(827) «Ana, fresca y lozana como una flor que se abre al beso del amor» (Ana Belén, Los
amores de Ana, 1979).

(828) «Te contard, el suspiro de la mariposa/ Te contara, un concierto lirico de rosas»
(Guerra & 4:40, Te contaran, 2007).

(829) «Bésame, que la mafana solo despierta con tu voz/ Hoy es el dia que has esperado

tanto, amor, bésame/ Se lo dije a una flor hermosa/ A tulipanes y mariposas, carifio»
(Guerra & 4:40, El primer baile, 2019).

(830) «En estas calles me he encontrado a José/ y en su rostro siempre encuentro un gran

dolor/ pues hoy recurre a aquellos frutos que sembré/ y nunca supo todo lo que ella

lloré» (Garcia , Carla se fue, 2007).
(831) «Sintiendo tan ajeno tu calor/ Probé de la manzana por amor» (Jesse & Joy, La de
la mala suerte, 2012).

(832) «Eres vida mia, el trigo que siembro, Todo lo que pienso/ Mi voz, mi alegria/ Eres

lo que afioro y anhelo» (Guerra & 4:40, Si ta te vas, 2011).
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6.3.4.2 Expresiones en chino

(833)

(834)

(835)

(836)

(837)

«Estoy enamorado cuando las flores estan abiertas/ como la interdependencia entre

la brisa primaveral y la lluvia/ Te estoy preparando/ las formas de bailar/ Cuando

las flores estan abiertas, mi amor/ Te extrafio*®3» (Na, Tan pronto como las flores

estén abiertas, estaremos enamorados, 2011).
«Las personas se extrafian, finalmente los amantes se encuentran/ todas las heridas

cicatrizan/ Por fin las flores vuelven a florecer/ Mi corazon se llena de fuerza*®*»

(S.H.E., Las flores vuelven a florecer, 2012).
«Tal vez rendirse es la unica forma de acercarte/ No volveré a verte, asi que me

recordaras/ El tiempo se acumula, el fruto de este verano/ EI aroma solitario de los

recuerdos*®®» (Mok, El fruto de este verano, 2002).
«Si las naranjas estan rojas, es hora de recogerlas/ No puedo evitar amarlas*®»
(Huang L., 2001).

«Te mando una rosa/ para asegurar que veas mi corazon/ Once rosas significan mil

palabras del amor/ Eres la duodécima rosa/ justo frente a mis ojos/ Una vez/ me

digas que si,/ serd mi duodécima rosa*®’» (Chau, Solo quiero regalarte once rosas,
1994).

6.3.5 «La flor de la planta se marchita y cae» reflexiona sobre «la decepcion y el final de

la relacion»

Cuando en un texto aparece una flor marchita, palida, deshojada, caida, o que ha perdido su

fragancia, significa que el sentimiento intimo de los amantes ha desaparecido y la relacion de

amor ha finalizado.
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6.3.5.1 Expresiones en espafiol

(838) «Y yo, laflor marchita que, de tanta agua salada, se secaba» (Danna Paola , 2021).

(839) «Hallé una flor/ Un dia en el camino/ Que aparecié marchita y deshojada/ Ya casi

pélida, ahogada en un suspiro» (Marc Anthony, Flor palida, 2013).

6.3.5.2 Expresiones en chino

(840) «Conmovidas cuando se abrazan, cuando se duelen, cuando se sueltan/ La reunion
y la dispersion del mundo no son mas que flores que brotan y se caen*®» (Zhou
C., Las flores florecen, 2018).

(841) «Eres una rosa en la palma/ que pincha sin darte cuenta/ Mereces a alguien que se

enamore de ti/ Entiendes mis emociones/ La flor se marchita con el paso de varios

meses/ Estoy aqui*®» (Lin & G.E.M., La rosa en tu palma, 2014).
(842) «;Dbnde esta la camelia que nunca marchitard? / Déjame recogerla por ti*®»
(Cheng W.-X. , 2017).

(843) «Eres tan brillante como una rosa/ sostienes mi corazén profundamente/ pero

cuando te sostengo en mi mano/ no huelo la fragancia de la flor*'» (Tung, Mentira
de la rosa, 1993).

6.3.6 Analisis contrastivo

En este apartado hemos investigado sesenta y cuatro ejemplos del corpus, con el fin de
comprobar la efectividad de la metafora conceptual «EI amor es planta». Los resultados
evidencian el uso en ambas lenguas de metaforas relacionadas con el crecimiento de las
plantas. Por consiguiente, resumimos nuestro estudio de «El amor es planta» mediante la

integracion mental en la Tabla 11.37.
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Tabla Il. 37 El analisis de la integracién mental de «EIl amor es planta»

Espacio de entrada 1

ok~ 0N RE

La planta.

El brote de la planta.

El cultivo y crecimiento de la planta.
Floracion y fruto de la planta.
Marchitamiento y caida de la flor.

Espacio genérico

Los procesos de crecimiento de la planta.

Espacio de
integracion

Después de la siembra y la germinacion y de ser regadas,
fertilizadas y cuidadas, las plantas contintan creciendo, floreciendo
y dando frutos, y ocasionalmente se marchitan.

Estos procesos son como el comienzo del amor, los desarrollos del
amor y los resultados fructiferos del amor. De vez en cuando
también hay una ruptura de la relacion amorosa.

Espacio de entrada 2

1.

ok~ N

El amor

El inicio de la relacion de amor.

El desarrollo de la relacion de amor.

La consolidacion de la relacion de amor.
El fin de la relacion del amor.

6.4 «El amor es alimento»

En la sociedad china hay un dicho: «la gente cree que la comida es su cielo»*?, significa lo

esencial de la comida para los humanos. Para los occidentales resulta curioso ver que los

hablantes de chino se saludan preguntando: «;has comido ya?» o «;qué has comido?» Es

muestra de la importancia que dan los hablantes de chino a la comida en su percepcion de la

vida cotidiana. Los hablantes de chino tienen un rico banco de Iéxicos relacionados con la

alimentacion. A menudo desarrollan metéforas vinculadas con la dieta para facilitar la

comprension y explicacién de objetos o temas de otros campos.

Liao se centra en la investigacion de las metaforas conceptuales de los Iéxicos vinculados con

la dieta, resultando verbos metafdricos como hervir, fermentar, filtrar, masticar, tragar, digerir

492 Textos en chino: RLLE &R
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y absorber; adjetivos metaforicos como: acido, dulce y rancio (Liao, 2014, pag. 3). En la
investigacion de sinestesia, Gonzalez Pérez demuestra el interés sobre «los procesos de
seleccion entre los adjetivos que expresan un tipo de percepcion y los sustantivos de otro
dominio perceptivo no solo sensorial, sino también intelectual y afectivo» (Gonzalez Pérez,
2017, pag. 940). En opinion de Kodvecses, la conceptualizacion del objeto del amor como un
alimento apetecible no solo vincula el amor con las necesidades del amor, sino también con
el agrado y el deseo sexual. Presenta varios ejemplos que vinculan el alimento y el amor como
«Ella es mi dulce y azucar», «Hola, azlcar», y «Ella es la crema de mi café» (Kovecses, 1986,
pags. 67-68).

Nuestra investigacion de la metafora estructural «El amor es alimento» se enfoca desde varios
angulos: «la sed o el hambre» como «el deseo del amor», «la buena comida» como «el amor

feliz», y «la mala comida» como «el amor desafortunado.

6.4.1 «La sed o el hambre» se equipara al «deseo del amor»
Como bien sabemos, respirar, hidratarse, alimentarse y establecer relaciones sociales son
necesidades basicas de los humanos en la piramide de Maslow; es natural asociar las comidas
concretas a los deseos abstractos de establecer una relacion de amor. En nuestra investigacion,

hallamos que la sed y el hambre son las ansiedades méas vinculadas con el amor.

6.4.1.1 Expresiones en espafiol

(844) «Dame la sed que el agua no apaga/ Dame la sal que el mar se robd/ Bebe de mi
boca desesperada» (Ricky Martin, Ty yo, 2011).

(845) «Lo que importa es tocarte/ Y apagar esta sed/ Que tan solo me apaga/ Tu fuente»
(Iglesias E. , Cosas del amor, 1998).

(846) «Como si fuera primera vez/ Tu cuerpo es seda'o de ti yo tengo sed» (Chayanne &
Ozuna, Choka choka, 2017).

(847) «Dime lo que quieres que haga/ Oh, y calmame la sed» (Chayanne, Dime lo que
quieras que haga, 1992).

(848) «Si yo me la paso pensando en ti/ contando los dias para que estés aqui/ matando

esta sed calmando las ansias tuyas» (Chayanne, Juicio final, 2007).
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(849) «No sé si tu, no sé si yo, podremos perdonarnos/ Este amor hambriento,
abandonado, casi muerto» (Garcia & Rivera, Cobardes, 2020).

(850) «No me avisaron de tu peligro/ Del precipicio por el cual salté al vacio/ Me desperté
de ti y me quedod la sed/ De tanto viaje sin maleta y sin destino» (Alboran,
Malabares, 2020).

(851) «El me dice que su cuerpo/ va rodando por mi cuerpo/ que se cuelga entre mi pecho/

y_alimenta_la ansiedad/ de tenerme» (Guerra & 4:40, Ella dice que me quiere,
2009).

(852) «Cuando estoy contigo crece mi esperanza/ Has alimentado el amor de mi alma/ Y
sin pensarlo, el tiempo me robo el aliento/ (Qué sera de mi si no te tengo?»

(Chayanne, Me enamoré de ti, 2010).

(853) «Dame, mi amor/ Un besito/ Pero hazlo de a poquito/ Para saborearme tu sabor»
(Chayanne, Dame, 2000).

6.4.1.2 Expresiones en chino

(854) «A veces los sentimientos son como las galletas de chocolate/ Si picas demasiado,

sentiras que la boca esta seca*®®» (Wang G. , 2002).

(855) «Tengo muchas ganas de comer otro bocadillo de crema/ con Coca Cola y un poco
de hielo/ Deja que el amor se derrita en la boca/ dulce en el corazon*®*» (Ting-
Ting , 1999).

(856) «Esperas las comidas diarias con ansiedad/ Cada plato es un lema del amor*®»

(Leong, Si el refrigerador pudiera hablar, 2010).

(857) «Tienes la sed de estar protegido por el amor/ cuando estas herido, tienes alguien
que te acomparie a llorar®» (Chen C.-S. , 2009).

(858) «Tienes sed de amor/ tienes sed de amor/estas tan ansioso de amor, pero es tan
dificil de conseguir*®’» (Chua, 2008).
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(859) «Tengo sed de amor/ Quiero escuchar tu voz entre la multitud*®®» (Liu J.-L. , 2016).

(860) «También_tengo sed de ti con pasion/ al mismo tiempo también tengo suefio y

pasion*®®» (Chang J. , Buen amor, 1997).

(861) «EI camino largo de la vida/ estoy buscando en todos los sitios/ la sed en mi

corazdn/ la vida sincera®®» (Mao, 2002).

6.4.2 «La buena comida» corresponde a «el amor feliz»
Los sentidos més aplicados en la proyeccion del amor son el sabor, el olfato y el tacto. También
encontramos varias narraciones segun el sentido de la vista, pero ninguna segun el sentido del

oido. Los dulces, como la miel o el caramelo, son los méas usados en ambas lenguas.

6.4.2.1 Expresiones en espaiiol

En el apartado de «buena comida», el sabor se describe en espafiol con «la dulce miel», «el
caramelo», «los gandules», «las vitaminas», «el ginkgo» y «el dulce» para proyectar el amor.
Ademas, respecto al olfato, las letras de cancién no solo mencionan el olor de la comida, sino
también el perfume del amante; cuando se refiere a la comida, demuestra el deseo tanto de

alimentos como del cuerpo del amante.

(862) «Se fue, se fue el perfume de sus cabellos/ Se fue el murmullo de su silencio/ Se
fue su sonrisa de fabula/ Se fue la dulce miel que probé en sus labios» (Pausini, Se
fue, 1994).

(863) «Qué rico tu boca, qué rico tu aroma/ qué rico tu cuerpo, qué rico tu piel/ qué rico

guedarme contigo esta noche» (Yandar & Yostin, 2011).

(864) «Amor, cuando tu sientas amor/ veras, color rosa los colores/ Habra miel en todos
los sabores/ Y amor, en todo lo que es amor/ Amor, es el milagro de la vida»
(Shakira, Amor, 2010).

(865) «Sabor a caramelo/ Yo te adoro/ Yo te anhelo/ Sentir tu calor/ Perfume de pasion/

Sabor a café es el sabor de tu ser» (Alboran, Caramelo, 2011).
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(866) «Y desvestir a los gandules/ Pa’ alimentar el amor» (Guerra & 4:40, A pedir su
mano, 1990).

(867) «Besos de ternura, besitos de miel» (Guerra & 4:40, Tus besos, 2014).

(868) «Es alimento que llena mi alma/ no me confundas mujer» (Guerra & 4:40, Sefiales
de humo, 2011).

(869) «Quisiera ser el asa de tus ojos/ El calcio que te dan tus vitaminas» (Guerra & 4:40,
Quisiera, 1998).

(870) «Te busco en el ginkgo biloba de mis vitaminas/ Te he buscado hasta en la sopa/

que dejé en la cocina» (Guerra & 4:40, Como yo, 2007).
(871) «Quiéreme como te quiero a ti/ Dame tu amor sin medida/ Buscame como abeja al

panal/ Liba la miel de mi vida» (Guerra & 4:40, Como abeja al panal, 1990).

(872) «Pero yo no sé de verdad lo que pasé/ Eres dulce y peligrosa y asi te quiero yo/ Yo
no sé de verdad qué me sucedid» (Chayanne, Dulce y peligrosa, 2003).

(873) «Con tu querer consolaré mi vida/ Con tu pasion endulzaré mi alma» (Chayanne,
Danza Sara, 1994).

(874) «Es que tu amor es dulce amargo/ luna y Sol/ es guerra y paz/ y en la tregua

amamos» (Rivera C. , Eres total, 2007).

(875) « (Este amor es) Tan perfecto como el mismo cielo/ Y dulce como un caramelo»
(Chayanne & Wisin, Qué me has hecho, 2017).

(876) «Quiero tener la miel de tus labios/ Quiero beber el néctar de tu boca/ Quiero sentir
gue me endulzas la vida» (Umbria, 2000).

(877) «Cuando estoy contigo crece mi esperanza/ vas alimentando el amor de mi alma»

(Chayanne, Me enamoré de ti, 2010).
(878) «Dable/ Quiero solo tus besos en la comida bendecida» (Chayanne & Wisin, Qué
me has hecho, 2017).

6.4.2.2 Expresiones en chino

En los ejemplos del corpus en chino, se describe el buen amor mediante comidas como: «la
dulce miel», «los fideos instantaneos», «el chocolate», «el pastel dulce», «el caramelo», «el
dulce de leche», «el helado», «la manzana», «café con leche de vainilla», «el limon», «la
pasta», «el donut» y «la cebolla». Entre ellos, las descripciones de chocolate y de café son

muy interesantes. Primero, describen el chocolate a través de varios accesos distintos y sus
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proyecciones expresivas al amor: «un poquito dulce», «dulce chocolate», «es lindo, hermoso
y dulce bocado», «tiene muchas calorias», «se derrite cuando estd caliente y es crujiente
cuando esté frio», y «es dulce y no tan grasiento». Luego explican la relacion del amor por las
narraciones de café con buen amor tales como: «el dulce sabor es como una taza de café con
leche de vainilla», «el café negro que me preparas/ elimina todo el cansancio/ tiene rico aroma
y amor», «el sabor del amor es como el café caliente/ Hay un calido amargo en el aroma puro».
Al contrario, describe el mal amor con: «el café caliente no calentard mi corazén frio», «mi
café todavia esta caliente, pero el tuyo no esta ni caliente ni frio», «el café estara demasiado
fuerte/ asi que la amargura te impide hablar». Finalmente, merece la pena mencionar que no
solo el olor de la comida proyecta el buen amor, sino también las buenas experiencias de los

olores del amante, tales como el perfume o el olor a tabaco.

(879) «Canto un poquito/ un poquito/ me siento un poquito dulce./Eres chocolate, eres

chocolate./ Acumulas poco a poco a diario/ Poco a poco el aire impregna/ mis
pensamientos sobre ti*®*» (Wang D. , Moca de chocolate blanco, 2006).

(880) «La quimica entre tu y yo/ no necesita palabras/ es dulce chocolate./ Para

complacerte®®» (Cuatro reyes celestiales, 1998).

(881) «Soy tu chocolate/ es lindo, hermoso/y dulce bocado/ Te extrafio un poco/ Soy tu
chocolate/ amor marrén./ Por favor, no me culpes por estar ansioso/ Quiero tenerte
todos los dias®®» (Xinyuchenfu & Li, 2020).

(882) «La pasada primavera me besaste la cara en secreto/ El dulce sabor es como una

taza de café con leche de vainilla/ el estampado de labios de leche es como un

marcador/ Recuerda ese dia me susurraste que sentias mucho por mi®*» (Chou W.
2011).
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(883) «Me encanta el café negro que me preparas/ elimina todo el cansancio/ tiene rico
aroma y amor en él/ La felicidad se esparce por la sangre silenciosamente®®» (Liu
J., 2013).

(884) «EI sabor del amor es como el café_caliente/ Calido amargo en su aroma puro/ Lo

sabes 0 no, no me importa®*®» (Kym, 2007).

(885) «Dulce miel/ Sonries dulcemente/ como una flor floreciendo en la brisa de

primavera/ Esta floreciendo bajo la brisa de primavera®’» (Teng, Dulce miel,
2006).

(886) «Si no te conociera/ ¢ddnde estaria?/ Como seria mi vida?/ Quiero apreciar mi vida/
Quizéas conozca a alguien y lleve una vida ordinaria/ No sé si habra un amor/ tan

dulce como la miel®®» (Wang J. , 2019).

(887) «Cuanto me gusta estar a tu lado/ Tengo demasiado humor para compartirte /

Incluso como un plato de fideos instantdneos/ Puedo también/ disfrutarlo con

mucha felicidad/ en el corazon °% » (Chau, La felicidad de comer fideos
instantaneos, 1997).

(888) «Dulce amor/ tiene muchas calorias/ Como un chocolate/ no te atrevas a acercarte
demasiado / De repente lejos y de repente cerca/ Mantén una relaciéon confusa/ Y

ahora la distancia tiene una proporcion perfecta®® (Yang R. , 2010).

(889) «EI chocolate es suave y con cuerpo/ Cuando se presenta sobre la tarta, esté
derretido cuando estd caliente y crujiente cuando estd frio/ Es dulce y no tan
grasiento/ Eres mi chocolate®!'» (Matzka, 2018).

(890) «Tu amor es como un caramelo/ Tiene mil cien sabores/ Creo que de verdad lo sé/

¢Qué ingredientes tiene?/ Tiene todos los ingredientes/ Tu amor es como un
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caramelo/ Tiene mil cien sabores/ Quiero derretirlo en mi boca/ Nunca nos
separamos tu y yo°'?» (Chu, 1998).

(891) «Gracias a Dios por dejarte venir a este mundo/ Todo tuyo lleno de esperanza/
Cuando el mundo me da un dolor amargo / Eres mi dulce de leche®*®» (Cheng W.-
X. , 2017).

(892) «Eres como helado en verano/ un bocado lleno de sorpresas®*» (Wang X.-C. ,
2020).

(893) «El sentimiento de abrazar el amor es como morder una manzana/ llena de sabores

varios e imaginaciones/ Y anhelo el momento del amor®*®» (Yung, 2001).

(894) «EIl sabor del limén es unico, / dulce con un toque de verde/ Como un simple

corazon feliz comienza a amar®'®» (Yu R. , 2019).
(895) «Dejaré mi dolor del pasado a un lado/ No seas sustituto de nadie/ Amo la pasta,

no te amo/ Si me aburro del sabor, la mezclo con sabor dulce y picante/ Ven,

preparate para la libertad/ Me encanta la libertad, no te amo®’» (G.E.M., 2009).
(896) «Quiero rodearte/ ser un donut feliz/ Que el amor y la correspondencia del amor te
rodeen®'®» (Aficiones, 2019).

(897) «Pruebo un bocado suavemente/ Dices que me amas/ No estoy dispuesto a comer
los dulces que sonrien/ Pruebo un bocado suavemente/ Huelen muy bien/ absorbo
tu amor por completo®'®» (Chou J. , Dulce, 2007).

(898) «Tu presencia cambi¢ la atmosfera, el aire se transformé en una sensacion bendita/

Manzana verde es tu dulzura salvaje, la leche y la miel son tu lenguaje/ El silencio

512 Textos en chino: {RAYE Gk ok —T— B HIS TR BN CHTER O TER A E A IRET S5 G R sk —T—

B BT AT R BRI, E R R

513 Textos en chino: g E R BEUREES T B B UR— IR —UE s S & RGBT B 25 ARk R T ARk, %
E PG - FR(E

514 Textos en chino: B RMRE G 18— R ITE S M E G > ZIFE

515 Textos en chino: FEHUEFHVEE KRR 1 FERE {2 — 8 BIEAREIE ME S HaEE SR

516 Textos en chino: fEEfEILR B HN RH A B 7 M 55 ) A, L BR A DL, 7 15 4L EE, S

517 Textos en chino: AT GAERUN— S /EERR4EH BIHGERHIE ZAFEEFHE B BIRORE =0 SR AGHSRERA it B E
EHTERSIFRE G AER R R BIR, T E B B

518 Textos en chino: T EAEIRE 1R/ (F(EE G B 1R R aE i A S2rastiH e, S s

519 Textos en chino: FACESHIIE — 1/ YRR E T/ RIS G il S THE S BRI IE A e — LMy B R R E A RAVE 58 2R UL,
T EH T, B AR

243



es una especie de romero, cuando me rechazas involuntariamente®?

Perfume, 2007).
(899) «Hay sabor de fruta en el aire, sabor agridulce en el amor/ Espero que el tiempo

» (MayDay,

sea bueno/ Siempre escucho tus bromas®?'» (Leong, La reposteria de felicidad,
2006).
(900) «Antes de convertirse en palomitas, el maiz necesita calentarse/ como cuando antes

de verte, mi corazon acelera los latidos y me pongo rojo®??» (Tsai J. , El sabor de

las palomitas, 2003).

(901) «Nuestro amor es el mas fresco y conserva el sabor original/ Pruébalo una vez y

cierra los o0jos, las emociones son especiales/ Se siente un poco &cido/ El regusto

se vuelve dulce nuevamente®®» (Leung G. , Fresco, 2005).

(902) «Extrafio tu beso/ y el leve olor a tabaco de los dedos/ El olor de ser amado en el
recuerdo®» (Hsin, 2004).

(903) «La cebolla al fondo del plato es como yo, siempre es un condimento/ Estoy

mirandote en secreto, estoy escondiéndome/ Si estés dispuesto a pelar mi corazén
capa por capa/ Te sorprenderas de tu descubrimiento/ Eres el secreto mas

deprimido de mi corazén®>» (MayDay, La cebolla, 2013).

6.4.3 «La mala comida» corresponde a «el amor desafortunado»

En referencia al «amor desafortunado», aparecen descripciones de «malas comidas», tales
como las de sabor amargo o &cido. Los ejemplos del corpus que hemos hallado incluyen:
«sepan a vinagre», «el trago mas amargo», «té amargo», «acida y fuerte», «el toque es fragil»

y «vino frustrado».
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6.4.3.1 Expresiones en espafiol

(904) «Es mentira que sepan a vinagre/ los besos sin amor» (Sabina, 1996).

(905) «Puede que me des/ El trago mas amargo de tu copa de adios» (Sanz, Al olvido
invito yo, 2003).

(906) «Ya no me dejes en este mundo por favor/ El paraiso sabe amargo sin tu amor»
(Fonseca, Paraiso, 2008).

(907) «Y asi sabras la amargura/ que estoy sufriendo por ti» (Iglesias & Guerra, 2017).

(908) «Suefia corazon/ No te nubles de amargura» (Guerra & 4:40, Burbujas de amor,
1990).

6.4.3.2 Expresiones en chino

(909) «El café caliente no calentard mi corazén frio/ por ti/ porque me dejaste®?®» (Lin
M. , Café muy caliente, 2007).

(910) « (El café) serd demasiado fuerte/ asi que te sientes muy amargo y no puedes hablar/
Siempre me preguntaba y me contestaba/ dudo si nuestro amor todavia esta®?’»
(Cheung J. , Café, 2002).

(911) «Cada uno de nosotros tenemos una taza de café caliente en las manos/ Es el primer
café que tomamos juntos después de nueve afios/ La mia todavia esta caliente, pero

la tuya no esta ni fria ni caliente®?®» (Huang T. , Café a la mano, 1992).

(912) «A veces el amor es como el dulce de leche/ Cuanto mas comes, méas piensas en

ello/ Demasiada dulzura se convierte en caries dolorosas/ El amor a veces es como

una taza de té amargo/ Tienes miedo de beberlo/ Al final, conoces el elegante

aroma®®» (Leung G. , Sobre el amor, 2001).
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(913) «La limonada no siempre es lo bastante clara,/ es tan &cida y fuerte/ como los dias
después de nuestra separacion/ Todavia siento el dolor de mi corazon®*% (Yaki,
2018).

(914) «¢Es el amor un mal habito?/ Suele llorar/ Educa las emociones/ el togue es tan
fragil como una galleta®*'» (Cheng S. , Mal habito, 1999)

(915) «No puedo deshacerme del profundo carifio del primer amor/ me han puesto vacio
esta noche/ Lo amargo y lo dulce del amor/ estan vagando en cada suefio®®?» (Lin
M. , Borracho, 2007).

(916) «La vida es muy corta/ hay que superar tanto la tristeza como la alegria/ Permiteme

acompariarte a tomar una copa de vino frustrado/ Mafiana cuando despertemos,

comenzamos de nuevo®®» (Tung, Una copa de vino frustrado, 1994).
(917) «Mi corazon estd cansado una y otra vez/ Me duele una y otra vez para quién/

Abrazando el agotamiento del vacio/ bebo el sabor de la angustia y el dolor®3»
(Chau, Borracho, 1995).

(918) «Estoy sentado solo en nuestra cafeteria/ EI aroma a café esta en el aire/ Llega el

olor de cigarrillos y perfume/ Pero no huelo nada>®» (Lam, 2006).

(919) «(El recuerdo sabe a limoncillo?/ tiene un sabor fragante de tristeza/ Pensé que

eras el mundo entero/ Ese dia ya quedd muy lejos®*®» (Tsai J. , El sabor del
limoncillo, 2004).

6.4.4 Andlisis contrastivo
Resumimos nuestro estudio de los setenta y seis ejemplos del corpus de «EIl amor es alimento»
con la teoria de la integracion mental en la Tabla 11.38. Cuando analizamos el amor mediante

la comida, muchas dimensiones del amor permanecen ocultas o parcialmente presentadas, por
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ejemplo: las técnicas culinarias, el tipo de dieta, el protocolo en la mesa y la presentacion de
los platos, los cursos de gastronomia, el ambiente social y otros. Aunque los términos culinarios
son estandares, aparecen vocablos tipicos de cada comunidad, tales como: «los guandules»,
«los fideos instantaneos», «el ginkgo» y «el té amargo», etcétera.

Tabla 1. 38 El analisis de la integracion mental de «El amor es alimento»

Espaciodeentradal | 1. Lacomida representa deseo y ansia.
2. Labuena comida sabe dulce y rica.
3. Lamala comida sabe amarga, agria, o insipida.

Espacio genérico La variedad de sabores.
Espacio de | La comidatiene gran variedad de tipos, es uno de los deseos basicos
integracion del ser humano, y, en este sentido, se parece al amor.

La comida tiene distintos sabores, puede ser dulce, rica, fresca,
acida, amarga o insipida, al igual que el amor, a veces hermoso y
apasionado, otras doloroso y frio.

Espaciodeentrada2 | 1. Elamor.

2. Elamor feliz.

3. El amor desafortunado.

6.5 «El amor es enfermedad»
«El amor es enfermedad» es una metafora estructural reconocida por la academia occidental
desde la época griega. «El amor en los tiempos del célera» de Gabriel Garcia Marquez podria
estar inspirada en la metéfora tradicional. Marquez Guerrero cita a Manuel Cabello Pino en
2002 sobre la tradicion literaria occidental de la metafora «EIl amor es enfermedad» con varios
componentes esenciales, tales como «cuidados del enfermo, conjeturas sobre la enfermedad,
diagndstico, prondstico, tratamiento o remedios, crisis, desenlace, muerte o curacion»
(Mérquez Guerrero , 2004, pag. 46). En el caso del Hipdlito de Euripides, aparece la
enfermedad del amor bajo los siguientes términos: «sintomas, conjeturas, diagnostico,

pronostico, tratamiento, crisis y resolucién» (Marquez Guerrero , 2004, pag. 47).
A nuestro juicio, «El amor es enfermedad» implica que incluso una persona cautelosa puede

resultar infectada sin motivo alguno. No sabemos cuando aparece, ni donde esta el amor.

Puede surgir de un encuentro casual, de una amistad, y en cualquier lugar. Incluso para un
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médico es dificil diagnosticar las posibles causas de una enfermedad: tal vez la humedad de

la lluvia, una brisa, un brote espontaneo, o una infeccion.

Al principio, puede ser una enfermedad aguda, que hace que la persona enamorada cambie.
Mas tarde, se convierte en una enfermedad cronica: gradualmente va cambiando la persona, y
causa reacciones fisicas y psicoldgicas. EI amor siempre es una enfermedad que ataca los
corazones méas vulnerables. Por consiguiente, en este apartado estudiamos «ElI amor es
enfermedad» segun las diferentes etapas de la enfermedad, que incluyen cuatro subcategorias:
la enfermedad en si misma, el sufrimiento de la enfermedad, la recuperacion o el agravamiento
de la enfermedad y la medicina. Nuestro examen cubre matrices: «la enfermedad» reflexiona
sobre «el amor», «sufrir la enfermedad» reflexiona sobre «desarrollar la relacién de amor»,
«recuperarse de la enfermedad o recaer» reflexiona sobre «triunfar o fracasar en la relacion

de amor», «la medicina» reflexiona sobre «el amor sincero» (ver Tabla 11.39).

Tabla 1. 39 La proyeccién de «EIl amor es enfermedad»

Dominio fuente: la enfermedad Dominio meta: el amor

La enfermedad. El amor.

El sufrimiento de la enfermedad. El desarrollo del amor.

La recuperacién o no, de la enfermedad. Triunfar o fracasar en el amor.
La medicina. El amor sincero.

6.5.1 «La enfermedad» reflexiona sobre «el amor»

6.5.1.1 Expresiones en espaiiol

En los ejemplos del corpus de espafiol, se incorporan términos referidos a la enfermedad,
destacando «gripe», «fiebre» y «herida», ademas de «mareo», «dolor», «colapso» y «loco».
También vemos un caso en el que no se menciona el nombre de la enfermedad, sino que se

describe como «alucinar la gente» y «sentir morbo», o «el paciente» en directo.

(920) «Fiebre, que no descansa/ Y va bajando lentamente/ Resbalando por mi espalda/ Y
sube a 40 grados/ Me recorre todo el cuerpo/ Cuando pasas a mi lado» (Ricky
Martin, Wisin, & Yandel, Fiebre, 2018).
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(921) «Oye, me dio una fiebre el otro dia/ por causa de tu amor cristiana» (Guerra & 4:40,
La bilirrubina, 1990).

(922) «Quiéreme/ Solamente una vez, mira/ Bascame/ Para que sane_mi herida» (Guerra
& 4:40, Como abeja al panal, 1990).

(923) «Completamente enamorados/ alucinando con nosotros dos/ sintiendo morbo por

primera vez/ y por primera vez tocandonos» (Chayanne, Completamente
enamorados, 1990).

(924) «Y es que tu me tienes todo dando vueltas, mareadito con tu amor» (Chayanne,
Mareadito con tu amor, 2015).

(925) «¢Por qué el amor es incurable?/ ;Por qué el dolor es indomable?/ Es imposible

olvidarte, no sé por qué» (Chayanne, No sé por qué, 2014).
(926) «Después me pego la vida/ Hiciste una herida cuando te perdi/ Sufri/ Y a pesar de

todo» (Chayanne, Nadie como tu, 1998).

(927) «Querida/ No me ha sanado bien la herida/ Te extrafio y lloro todavia» (Chayanne,
Querida, 1994).

(928) «Que ta mujer, me has estado llevando/ en un colapso que pinta en un infarto»
(Chayanne, Santa Sofia, 2003).

(929) «Quizas somos dos locos incurables» (Chayanne, Tu pirata soy yo, 2008) .

(930) «Oye, y no te olvides que el amor es paciente» (Guerra & 4:40, Ma pa’ lante vive
gente, 2019).

6.5.1.2 Expresiones en chino

En los ejemplos del corpus de chino, se observan numerosas dolencias cotidianas, como «la

cicatriz», «la herida», «la falta de inmunidad», «las bacterias», «el virus», «la depresién»,

«estar loco», «la fiebre», «la gripe», «el estornudo» y «la migrafia comdns.

(931) «Ninguno de los dos perdona/ actta duro en la memoria/ Al final, quién culpara a

la otra parte por atraparse a si mismo/ Todavia estoy ilusionando de poder expresar

249



los sentimientos/ Cuento las cicatrices en el recuerdo son tan largas/ se convierten
en heridas graves®’» (Sun N. , Los recuerdos son tan hirientes, 2016).

(932) «No te culpo por dejarme en la temporada més fria/Recuérdame la falta de
inmunidad al amor/ Las bacterias tristes estan desenfrenadas/ Si esto continuara,
no habra cura®®» (Chaw C. , Mafiana cambia la temporada, 1997).

(933) «Eres como un virus/ penetra mi inmunidad/ Me hace rebelar contra mi propio
humor/ Cualquier resistencia es indtil, / Es casi imposible de curar/ penetra en el
almay el cuerpo®®» (Liu R. , Virus, 2002).

(934) «Parece que tengo depresion/ no hay otra posibilidad/ Todo es por ti/ el amor se ha
ido/ No puedo deshacerme de mi mismo®% (Chang J. , La depresion, 1999).

(935) «¢Por qué el corazdn esta loco?/ Abrazo el viento, sin embargo, el viento sopla
sobre la herida de mi cabeza/ El amor sigue invadiendo mi corazén/ Me odio,
todavia me duele el corazon®*» (Chang J. , Todavia me duele el corazon, 1996).

(936) «Tal vez la herida siga sangrando/ tal vez haya lagrimas/ Ahora ta/ déjame

acompariarte a tomar una copa®*?» (Chiang Y.-H. , 2000).
(937) «Solo quiero quedarme contigo para siempre/ Quiero hacerte reir/ No permitir que

tengas fiebre/ Impedir que enfermes de gripe®®» (Chen J. , 2008).

(938) «Cuando escuchas a alguien mencionar el amor, estaras estornudando®*» (Yen J.
2012).
(939) «Como un fuerte resfriado/ o estornudo/ Cuando tengas fiebre, tienes que

descansar/ sientes frio y calor a la vez/ alegria y melancolia/ Nunca se detiene®*»
(Yang & Kuo, 2014).
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(940) «Me ha dado fiebre/ el aire esta ardiendo/ la masica vibra/ la alarma se dispara/ Me
persigue y da fiebre>®» (A-Mei, Tener fiebre, 2002).

(941) «Esta lloviendo, la gente estd triste/ mi corazén esta herido/ Mi corazon esta muy

herido®’» (Cheung J. , Realmente me duele, 2013).

(942) «Entiendo que estés herido, muy herido/ Puede llorar amargamente/ Todavia queda

un largo camino por recorrer®®» (Jen R. , 1997).
(943) «;La migrafia comun/ me hara olvidar aquellos vomitos inexplicables por un
tiempo?°*%» (Shino, 1998).

(944) «Si no puedes ocultarlo/ no finjas estar relajado/ Es muy normal encontrarte triste,

mi querida paranoia®*®» (Chen C. , Mi querida paranoia, 2002).

6.5.2 «Sufrir una enfermedad» reflexiona sobre «desarrollar la relacién de amor»
6.5.2.1 Expresiones en espafiol

En los sintomas de enfermedad hallados en los ejemplos del corpus en espafiol se mencionan
los siguientes: «fiebre que no descansa», «subir a 40 grados», «recorrer todo el cuerpo»,
«enloquecer», «estar media loca y diferente», «me haces el dolor», «crecer la locura», «correr
una calentura», «la cabeza da vueltas», «caerse la resistencia», «sufrir el alma», «sobresaltar

la imaginacion», «estar borrosa», «estar flaco hasta los huesos», y «vivir en agonia».

(945) «Fiebre, que no descansa/ Y va bajando lentamente/ Resbalando por mi espalda/ Y

sube a 40 grados/ Me recorre todo el cuerpo/ Cuando pasas a mi lado» (Ricky
Martin, Wisin, & Yandel, Fiebre, 2018).

(946) «Ella me sabe enlogquecer/ No se puede contener/ Y las horas se nos pasan/ Y te

quiero asi/ Media loca y diferente/ La cafeina de mi corazon» (Prince Royce , Carita
de inocente, 2020).

(947) «Tume haces el dolor/ Y me curas las heridas» (Iglesias E. , Cosas del amor, 1998).
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(948) «Eres todo para mi y no te quiero perder/ Es que t no ves me vas a enloguecer»
(Guerra & 4:40, 25 horas al dia, 2009).

(949) «Cada dia que pasa crece esta locura/ El ungiiento de tus labios es mi cura» (Guerra
& 4:40, Que me des tu carifio, 2007).

(950) «Me corre una calentura/ la cabeza me da vueltas/ se me aflojan las rodillas/ se me

cae la resistencia/ y bailan en mi cabeza/ lucecitas de colores/ porque yo tengo una

alergia/ a tus besitos de amores» (Guerra & 4:40, El beso de la ciguatera, 1994).
(951) «Y tengo una curita en las venas/ para que tu amor no me duela si ha de salir/
prendo una velita en la esquina/ de mi alma para no sufrir» (Guerra & 4:40, Coronita
de flores, 2001).
(952) «Sobresalta la imaginacion/ Mi cabeza esta borrosa/ Y solo tG mi musa hermosa/

Va a curarme de esta indivision» (Chayanne, Dame, 2000).

(953) «Flaco hasta los huesos vivo en agonia/ esto no se cura con penicilina» (Chayanne,
Santa Sofia, 2003).

(954) «Decirte que me duele tanto el corazon desde que tu no estds» (Chayanne, Tu

respiracion, 2014).

6.5.2.2 Expresiones en chino

En chino, las descripciones de los sintomas de enfermedades incluyen: «estar sufriendo sin

medicinas», «penetrar la inmunidad», «penetrar en el alma y el cuerpo», «sentirse dolor», «el

corazon loco», «dolor del corazon», «estar envuelto en vendas», «no poder escapar del dolor

y de la tristeza», «sentir frio y calor a la vez», «subir la temperatura», «entristecer», «echar

sal a la herida» y «sentirse triste».

(955) «Creia que podia haber poca tristeza/ creia que podia vivir bien/ Quién sabe cuanto
te extrafio/ Estoy sufriendo sin medicinas / No hay a donde escapar®» (Hsin,
2004).

%1 Textos en chino: B LA {500 o] DAR/DIFR AR ER AR S 1S RAT A HIE — AER R S e el v ok 1o |9 vk - Sl
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(956) «Eres como un virus/ penetra mi inmunidad/ Me hace rebelarme contra mi propio

humor/ Cualquier resistencia es desperdicio/ Es casi imposible de curar/ penetra en

el alma y el cuerpo®®?» (Liu R. , Virus, 2002)

(957) «Parece que tengo depresion/ no hay otra posibilidad/ Todo es por ti/ el amor se ha

ido/ No puedo abandonarme a mi mismo®>3» (Chang J. , La depresion, 1999).

(958) «No puedo llorar porque todavia te amo/ Ah/ Me duele demasiado/ No puedo amar

a otra persona de nuevo>>*» (Lau, Dolor, 1999).

(959) «¢Por qué el corazon estd loco?/ Abrazo el viento, sin embargo, el viento sopla
sobre la herida en mi cabeza/ EI amor sigue invadiendo mi corazén/ Me odio,
todavia me duele el corazon®®» (Chang J. , Todavia me duele el corazon, 1996).

(960) «Es muy tarde esta noche/ a quién te dejas despierto para contar las cicatrices/;Por

qué dejas encendida la luz antes de acostarte?/ Si no quieres decirlo, no preguntaré
mas®*®» (Lee J. , Las cicatrices, 2018).

(961) «Odio no entenderte, me duele/ Quiero verte, pero no puedo y me duele aiin mas>®’»
(Leong, Dolor respiratorio, 2007).

(962) «Un hermoso amor se convierte en miserable/ EI corazén llorando, todavia esté

envuelto en vendas/ Del dolor y la tristeza no se puede escapar/ Me escondo en una

existencia vaga®*®» (Leong & Wong, Amante de karaoke, 2007).

(963) «Como un fuerte resfriado/ o estornudo/ Cuando tengas fiebre, tienes que

descansar/ sientes frio y calor a la vez/ alegria y melancolia/ Nunca se detiene
parado®® (Yang & Kuo, 2014).

(964) «Me ha dado fiebre/ el aire esté ardiendo y saltando/ la mdsica vibra/ la alarma se
dispara/ Me persigue y da fiebre®®®» (A-Mei, Tener fiebre, 2002).
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%57 Textos en chino: R TR Era/ A8 R A AE R 18 B SR AR, JREsat
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(965) «Si no puedes ocultarlo,/ no finjas estar relajado/ Es normal encontrarse triste, mi

querida paranoia®» (Chen C. , Mi querida paranoia, 2002).

6.5.3 «Superar o no una enfermedad» reflexiona sobre «triunfar o fracasar en la
relacion de amor»

6.5.3.1 Expresiones en espafiol

Sobre la descripcién de la recuperacion de la enfermedad, en espafiol se encuentran «curar la

herida», «sanar la herida» y «convertirse en calma.

(966) «Tu me haces el dolor/ Y me curas las heridas» (Iglesias E. , Cosas del amor, 1998).
(967) «Quiéreme/ Solamente una vez, mira/ Buscame/ Para que sane mi_herida» (Guerra
& 4:40, Como abeja al panal, 1990).

(968) «Déjame cuidarte de una a dos/ Yo te curo el duelo/ Y me convierto en calma»

(Sanz & Guerra, Suena la pelota, 2015).

(969) «Saname con tu toque, ingeme/ Porque tu amor es todo lo que necesito» (Guerra
& 4:40, Caribbean Blues, 2010).

(970) «Sobresalta la imaginacion/ Mi cabeza esta borrosa/ Y solo ti mi musa hermosa/

Va a curarme de esta indivision» (Chayanne, Dame, 2000).

6.5.3.2 Expresiones en chino
En chino se menciona la recuperacion de la enfermedad con «sanar» y «curar». También
encontramos un caso del corpus que menciona el abandono de la curacion e implica la

separacion en la relacion de amor.

(971) «;Cuénto tiempo tarda una herida en sanar?/;Cuénto tiempo mantendra una
cicatriz?°®®» (Jen R., Amarte en la herida, 2008).

(972) «Si no puedo dormir/ abandonaré la curacion®©®» (Chan E. , Abandonar la

curacion, 2014).

581 Textos en chino: FRAN (R A b=/ k1 TR MU ERSRE HERRE G SRSETENRHIL, e PO SN REUEL, B E
* Textos en chino: —{EGIEFTESL A/ —BEGE LA, MEBIREGL, TEE
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(973) «Esta pequefia herida/ cuanto tardara en recuperar/ Un amor tan loco que duele a
los dos®%» (Tsai J. , Pequefia herida, 2010).

6.5.4 «La medicina» reflexiona sobre «el amor sincero»

6.5.4.1 Expresiones en espafiol

Sobre las medicinas o las curas, en espafiol encontramos: «el antidoto», «la vitamina», «la
envenenada medicina», «el jarabe», «la cafeina», «la medicina», «la insulina», «la aspirina»,

«la penicilina», «el ungliento», «la cura», «el antidoto» y «el curita».
y

(974) «Tienes el antidoto/ Que yo necesito/ Vitamina pa’ mi corazon/ Dice el doctor que

no prescinda de ti» (Chayanne, Dame, 2000).

(975) «A ti que has detenido con un beso el reloj/ a ti que me enfermas/ a ti que eres mi
envenenada medicina» (Sabina, A ti que te lo haces, 1990).

(976) «Medicina de amor quiero de ti por qué tu eres la mujer, que me puedes curar mi

Céancer de amor...» (Rodriguez, 1995)

(977) «Ella me sabe enloquecer/ No se puede contener/ Y las horas se nos pasan/ Y te
quiero asi/ Media loca y diferente/ La cafeina de mi corazén» (Prince Royce , Carita
de inocente, 2020).

(978) «Y eres pura medicina, pero naturista y eres vida en azUcar» (Fonseca, Entre mi
vida y la tuya, 2015).

(979) «Inyéctame tu amor como_insulina/ y dame vitamina de carifio jeh!/ que me ha
subido la bilirrubina» (Guerra & 4:40, La bilirrubina, 1990).

(980) «Oye, me sube la bilirrubina a mi/ jAy!, me sube la bilirrubina/ Cuando te miro y
no me miras/ Y no lo quita la aspirina/jNo!, ni suero con penicilina» (Guerra &
4:40, La bilirrubina, 1990).

(981) «Cada dia que pasa crece esta locura/ El unguento de tus labios es mi cura» (Guerra
& 4:40, Que me des tu carifio, 2007).

* Textos en chino: JZBE/IMG T/ 26 A G &/ ERERYE MIBUEAS R E/IME T » Z24ph
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(982)

(983)

(984)

(985)

(986)

«Desde que llegaste, vida, le hemos hecho trampa al tiempo/ Mi cura es tu abrazo,
tu suspiro una cancion que me arrulla como el viento» (Fonsi & Guerra, 2014).

«No hay antidoto en la tierra/ ni en medio de las estrellas/ ni un tesecito que cure/

el beso de la ciguatera» (Guerra & 4:40, El beso de la ciguatera, 1994).

«Y tengo un curita en las venas/ para que tu amor no me duela si ha de salir/ prendo
una velita en la esquina/ de mi alma para no sufrir» (Guerra & 4:40, Coronita de
flores, 2001).

«Tienes el antidoto/ Que yo necesito/ Vitamina pa’ mi corazén/ Dice el doctor que
no prescinda de ti» (Chayanne, Dame, 2000).

«Flaco hasta los huesos vivo en agonia/ esto no se cura con penicilina» (Chayanne,
Santa Sofia, 2003).

6.5.4.2 Expresiones en chino

En los ejemplos del corpus en chino, localizamos palabras relacionadas con las medicinas o

curas, como «una pastilla para dormir», «opio espiritual» y «la tirita».

(987)

(988)

(989)

(990)

«Después de un dia de trabajo duro, estoy cansado y acostado en la cama, / Solo
necesito una pastilla para dormir/ No puedo dormir, tengo muchas ganas de
dormir®®» (Chan E. , Abandonar la curacion, 2014).

«El amor es opio espiritual / 0 un pasatiempo aburrido de finales de siglo®®» (Lee
J., Un dia nublado, 2007).

«¢Quién puede ser mi pastilla para dormir?/ ;Quién puede dejar que mi alma
duerma bien?°%"» (Shin, 2004).

«En cualquier momento/ eres mi tirita®®®» (Chou & The Drifters, Eres mi tirita,
2014).
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6.5.5 Anadlisis contrastivo
Nuestro estudio de «EIl amor es enfermedad», se analiza mediante la integracion mental de

«El amor es enfermedad» (ver la Tabla 11.40)

Tabla Il. 40 El anélisis de la integracién mental de «EIl amor es enfermedad»

Espaciodeentradal | 1. Laenfermedad.
2. El sufrimiento de la enfermedad.
3. Larecuperacion o no, de la enfermedad.
4. Lamedicina.
Espacio genérico Las etapas de la enfermedad.
Espacio de | Cuando uno esta enfermo, no se encuentra bien por los sufrimientos
integracion de la enfermedad, el mal humor, y las inquietudes. Luego, gracias

a las medicinas o curas, poco a poco uno se llega a recuperar de la
enfermedad. Este escenario se parece a las experiencias del amor:
no se sabe ni cudndo ni donde se encontrard el amor, tampoco si la
relacion sera seria 0 no. Luego, una vez se estd enamorado, los
cambios para adaptarse a esta relacién nueva también suponen
tanto trabas como momentos felices.

Espaciodeentrada2 | 1. Elamor.

2. El desarrollo del amor.

3. Triunfar o fracasar en la relacion de amor.
4, El amor sincero.

En el presente apartado de la metéafora estructural «El amor es enfermedad», en sus cuatro
subgrupos de investigacion, hemos notado que las expresiones de la enfermedad y los
sufrimientos de la enfermedad son las mas descriptivas. Los sufrimientos de la enfermedad y
el amor son parecidos, asi que se pueden figurar las situaciones, derivar y sustituir las
descripciones del primer caso al segundo. Entretanto, el subgrupo «la recuperacion, o no, de
la enfermedad» es de uso limitado en ambas lenguas. Imaginamos que la posible razén es la
restriccion de textos en las letras de canciones, por lo que es inevitable ignorar o eliminar las

descripciones.
En nuestro estudio de los antecedentes sobre la metafora «El amor es enfermedad»

encontramos pocas referencias en espafiol y casi ninguna en chino. Estimamos que la posible

razon podria ser la siguiente: en el mundo occidental esta metafora es una metéfora
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convencionalizada, bien conocida en el mundo académico. Mientras tanto, la ausencia en el
mundo oriental podria ser porque la cultura china no suele comparar e interpretar la
enfermedad con el amor hasta una vez entrada la era moderna y globalizada, ya que la
enfermedad es todavia un tabl para muchos. Dado este motivo, los letristas también intentan
omitir connotaciones negativas. Y para los académicos, podria ser un tema sugerido para una

investigacion futura.

6.6 Conclusion
En este capitulo hemos examinado de un total de 340 ejemplos del corpus en las lenguas
espafiola y chino en los cinco tipos de metafora estructural: «EIl amor es viaje», «EIl amor es
guerra», «El amor es planta», «El amor es alimento» y «El amor es enfermedad», resultando
que las metéforas estructurales son validas en las dos citadas lenguas. Entre los cinco tipos de
metéfora estructural, introducimos tres tipos de Gestalt experiencial abstracta: el viaje, la
guerra y la enfermedad, y dos tipos de Gestalt experiencial concreta: la planta y el alimento.
Efectivamente, los resultados obtenidos nos indican que la relacion entre los esquemas de
imagen y las experiencias corporales son muy solidas, estructuradas y sistematicas en las cinco

metéforas: tanto en la densidad Iéxica como en la cognitiva conceptual.

En el estudio de la metéafora estructural «ElI amor es viaje», nuestra base de estudio es el
transcurso del viaje. Por un lado, en la metafora orientacional en espafiol se presentan muchas
palabras expresivas que vinculan las interacciones de los compafieros, tanto en los buenos
como en los malos tiempos. Por otro lado, en las narraciones en chino, se adoptan muchos

componentes de la metéafora ontoldgica: la encrucijada, el semaforo y el cruce de calles.

El estudio de la metafora estructural «EIl amor es planta» se centra en la investigacion de los
progresos del crecimiento y cultivo de la planta. El clima, y, por lo tanto, las especies de
plantas son diferentes segun la geografia correspondiente a las lenguas estudiadas. Los
resultados muestran que experiencias comunes sobre el cuidado de las plantas forman un
sistema estructural sélido en ambas comunidades. El brote, la floracién y frutos de la planta,
y el marchitamiento y la caida de las flores son muy apropiadas para las proyecciones de las
etapas del amor. Aparte de nuestro andlisis, constatamos que los occidentales suelen describir

un cabello abundante y con estilo, como la flor de azucena. De hecho, esta descripcion es
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lejana para los orientales. En su lugar, en la narracion metaforica se adopta la nube: «el cabello
es tan esponjoso como una nube», captando, asi, el concepto esponjoso de las nubes. En
cambio, en chino la planta més utilizada para la descripcién del cabello es «el cono de la flor
de loto», un receptaculo del loto que aparece despues de la floracion cuando se caen los
pétalos. Sin embargo, la descripcion conlleva una evaluacion negativa del estilo. Todo ello
nos indica que la metafora estructural depende mucho del contexto del discurso y de la cultura

de la civilizacion.

Sobre el estudio de la metafora estructural «El amor es alimento», nuestra observacion
depende de dos tipos de sabor, el bueno y el malo. El alimento es uno de los deseos basicos
del ser humano y resulta adecuado para la proyeccién del amor. Los sabores de la comida
proyectan el amor afortunado o el desafortunado. Efectivamente, los Iéxicos en espafiol
vinculan el sabor y el ansia de alimento al deseo sexual; en chino conectan el alimento con los

sentimientos de enamoramiento por los sabores o por las experiencias gastronémicas.

Tanto la metafora estructural «El amor es guerra» como «EI amor es enfermedad» proceden
de la cultura de la antigua Grecia. Aunque los conceptos de guerra y enfermedad son
abstractos, las dos sociedades estan muy familiarizadas con ellos, por lo que la naturaleza no
afecta al sistema estructural de la metafora conceptual. Los resultados expuestos nos explican
que el esparfiol es mas expresivo en las dos metaforas estructurales. Nos atrevemos a deducir
que la sociedad espafiola recibe la herencia cultural de los griegos sobre la guerra y la cultura,
mientras que, por el contrario, los hablantes de chino evaltan estos dos temas con una actitud

pasiva o incluso los ocultan por ser todavia considerados tabl para muchos colectivos.
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Capitulo VII: Resultados y conclusiones

Tras el estudio de los ejemplos del corpus, observamos que, a pesar de que la lejania entre los
signos semioticos de las lenguas espafiolas y china, la mayoria de las expresiones metaforicas
conceptuales son semejantes a el nivel semantico. Los resultados de la investigacion aportan
las teorias de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson y las teorias de integracion
conceptual de Fauconnier y Turner debido a experiencias corporeizadas comunes. Entretanto,
la proyeccion de factores tales como el entorno geogréfico y climatico, la filosofia de
individualismo/ colectivismo y la herencia cultural, implica una proporcién minoritaria de
expresiones particulares no coincidentes. Ademas, la cognicion social difiere en cada
comunidad, un mismo vocabulario tendria diferentes significados como atributo de los
procesamientos de la proyeccion metaférica. En este contexto, una misma metéafora
conceptual presentaria cierto grado de diferencia en las expresiones e interpretaciones de las

dos mencionadas lenguas.

Con el motivo de investigar la metafora convencional, en la presente tesis se ha realizado un
andlisis metaférico conceptual a partir de un total de 990 ejemplos del corpus (495 en espafiol,
mas 495 traducidos del chino al espafiol). Hemos introducido 36 ejemplos del corpus de ambas
lenguas para familiarizarnos con los distintos tipos de metéafora y la elaboracién de traduccion;
ademas, hemos recopilado 954 ejemplos del corpus para efectuar examenes empiricos de las
tres metaforas conceptuales categorizadas: la metéfora ontoldgica, la metafora orientacional
y la metafora estructural. A continuacion, resumimos los resultados y las observaciones de las

metaforas conceptuales.

Hemos realizado los trabajos de la metafora ontologica y sus subgrupos, incluidas la metafora
de sustancia y entidad, la metafora de recipiente, y también la metonimia conceptual y la
personificacion mediante 414 ejemplos del corpus. Presentamos los hallazgos puntualizados:
1. En la metafora «El amor es naturaleza», los resultados del examen de 200 ejemplos
del corpus muestran que, en espafiol, se usa «El amor es Sol» para cuantificar la
intensidad del amor («cuantificar»); suele usarse «El amor es luna», «ElI amor es

agua», «El amor es fuego» y «EIl amor es una montafia» para sugerir el amor o el
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amante («referirse a algo») debido a la exteriorizacion del individualismo de la
sociedad. En chino, se usa «El amor es una montafia» para implicar el amor o el amante
(«referirse a algo»); entretanto, «El amor es Sol», «El amor es luna», «ElI amor es
agua» y «El amor es fuego» tienden a reflejar los aspectos del amor («identificar
aspectos») debido a las culturas introspectivas y al colectivismo. Los resultados
indican que el mismo prototipo metaférico puede producir distintos significados tras
ser parcialmente enfatizado o atenuado a través de la proyeccion metaforica. De
acuerdo con la teoria de la met&fora conceptual, estimamos que la razon principal
podria ser el distinto esquema de imagen en las diferentes culturas o sociedades, por
lo que la funcion metaférica cambia en los contenidos y el papel del prototipo varia en

las expresiones metafdricas.

De la metafora «El amor es pronostico del tiempo», encontramos que, en las metaforas
del prondstico del tiempo en las lenguas espafiola y china, el buen tiempo como el Sol
y el arcoiris, o la lluvia ligera en abril, son prototipos que proyectan un amor hermoso,

pero, a medida que el clima empeora, surgen dificultades en la relacion de amor.

En la metafora «El amor es una estacion del afio», hallamos que en las metaforas
conceptuales espafiolas y chinas los sentimientos de las personas sobre las cuatro
estaciones son muy parecidas y coincidentes con las caracteristicas del tiempo. La
primavera, gracias a su clima calido y agradable, se considera adecuada para mas
variedad de actividades y para el inicio de una relacion amorosa. El verano es caluroso
y los dias son mas largos, asi que la gente es mas emocional y mas activa en las
relaciones sociales. El otofio es corto y ventoso, entrando rdpidamente en invierno con
noches frias, largas y oscuras, ocasionando dificultades u obstaculos en las relaciones

de amor.

En la metafora «El amor es arquitectura», sabemos que, en la proyeccion metaforica
de la arquitectura, se utilizan numerosas partes del edificio y expresiones metonimicas
para enfatizar los diferentes aspectos y los posibles desarrollos del amor y de los

amantes. Entretanto, se muestra que la metafora de sustancia y entidad utiliza el
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concepto de adentro-afuera y el limite de la metafora del recipiente, refiriéndose al

amor y los amantes («referirse a algo») y a los estados del amor.

En la metafora «El amor es carcel», ambas lenguas describen el enamorarse como
entrar en prision. A través de las herramientas de tortura y del preso se refleja el
sufrimiento por amor. Desde nuestro punto de vista, el uso chino de las metaforas
conceptuales de céarcel para describir el amor parece estar influenciando por la
globalizacién de las culturas occidentales. Entre la metafora «El amor es zoonimia,
encontramos los siguientes prototipos de la metafora de animal que simbolizan el amor
en ambas lenguas, entre ellos: «la mariposa», «un ave», «un pajaro», «la hormiga,
«la zorra» y «la paloma». «El picaflor», «el camale6n», «el aguila», «la gacela», «el
gavilan», «el perro» y «el lobo», que son prototipos en espafiol, y que no se encuentran
en chino. De igual manera, «el ganso», «el guepardo», «la gata», «los patos
mandarines» y «la polilla», prototipos centrales de las metaforas conceptuales que
simbolizan el amor en chino, serian prototipos periféricos en espafiol y, por lo tanto,
no se observan en los ejemplos del corpus espafiol. Hemos observado que las
diferencias en los prototipos animales son bastante obvias. Este fendmeno podria
deberse a las diferencias geogréaficas y climaticas, y de especies animales, entre las dos
comunidades lingiisticas. En la metéfora «El amor es recipiente», tanto en espafiol
como en chino se aplica el cuerpo humano o las partes del cuerpo como recipiente para
transportar los sentimientos «liquidos» o «objeto abstracto» del amor. EI hecho mas
relevante es que en espafiol también encontramos recipientes fisicos en las metéaforas
convencionales, tales como: «la caja», «el planeta», «el ordenador», «un gigabyte de
memoria» y «un floppy». Aunque son recipientes comunes en la vida diaria, se trata

de prototipos periféricos en las expresiones metaféricas en chino.

En la metonimia conceptual «la parte por el todo», encontramos que ya sea en espafiol
0 en chino, en las descripciones metonimicas de emocion, suelen seleccionar el cuerpo
y algunas partes importantes del cuerpo, la voz, la sonrisa u otras sensaciones
corporales para representar al amante. En el estudio de la personificacién, con la
emocion como tema de investigacion, no hay diferencia significativa entre los

prototipos en espafiol y en chino: en la personificacion del amor, se usan las partes
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esenciales del cuerpo humano o el propio cuerpo para representar al amante en las

expresiones de los sentimientos o las opiniones del amor.

Los resultados de nuestra investigacion demuestran que, aunque el concepto de metafora
ontoldgica es bastante simple y universal, después de la conceptualizacién, no solo se usa en
los objetos, sino también en los conceptos abstractos relacionados con ellos. Asi, la metafora
ontoldgica se amplia al alcance de los conceptos omnipresentes de la vida diaria. En general,
nuestro estudio empirico resulta que solo unos limitados ejemplos del corpus de animales son
relativamente diferentes entre espafiol y chino. Para nosotros, este resultado implica que la
mayoria de las sensaciones fisicas del ser humano son coincidentes. No obstante, debido a que
las diferentes culturas poseen diferentes esquemas de imagenes por las formaciones culturales,
un mismo prototipo podria aportar distintos significados metaféricos después de la

proyeccion, resultando que los significados reflejados no siempre son iguales.

Finalmente advertimos que el marco teérico de la metafora ontoldgica de Lakoff y Johnson
incorpora la metafora de sustancia y entidad, la metafora de recipiente, la metonimia
conceptual y la personificacion. Quizas, debido a esta taxonomia, los antecedentes no

enfatizan los resultados de la metonimia conceptual y la personificacion.

Examinamos la metafora orientacional mediante dos perspectivas: la metafora orientacional
lineal y la metafora orientacional de tres dimensiones. Con el motivo de garantizar la validez
de los resultados del examen sobre la metafora orientacional, hemos examinado 200 ejemplos
del corpus en las lenguas espafiola y china. La evaluacién de la metéafora orientacional lineal
se lleva a cabo bajo cinco dimensiones «arriba-abajo, delante-detras, cerca-lejos, venir-irse y
largo-cortox, con cien ejemplos del corpus. La evaluacién de la metafora orientacional de tres
dimensiones examina cinco tipos de conceptos orientacionales: entrar-salir, total-parcial,
centro-periferia, profundidad-superficie, y grande-pequefio, y también se examina a través de
100 ejemplos del corpus. Se concluye que los conceptos de orientacion «la interioridad, la
unidad, el centro, la profundidad y lo grande» son coherentes con el concepto de amor

afortunado. Identificamos los resultados con los siguientes puntos:
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El analisis de «El amor es arriba» comprueba que, en ambas lenguas, la postura erguida
es coherente con sensaciones positivas tales como la felicidad, la bendicion y tener
control. Las palabras de posicion delante-detras y venir-irse contienen etiquetas del
concepto estatico y dindmico.

Del examen del concepto de delante-detras mediante la metafora «EIl amor es delante»
se identifica que los usuarios de ambas lenguas suelen describir el concepto del amor

en el presente y con vistas al futuro.

Sobre el concepto metaférico «EI amor es venir», en espafiol prefieren la descripcion

dirigida al concepto de espacio, mientras que en chino no se da tal prioridad.

El estudio de cerca-lejos y largo-corto indica la vinculacién entre el concepto espacial
y el tiempo, pero con dos percepciones de distancia contrarias, al ser los sujetos
distintos. En el concepto de la metafora «El amor es venir», cerca-lejos proyecta la
relacion espacial entre los amantes, lo mas cercano es lo intimo y preferido. En «El
amor es largo», largo-corto refleja el concepto de la duracién del amor, siendo el més
largo el preferido. En este sentido, ambas palabras de distancia resultan semejantes en
la reflexion del amor y refrendan la coherencia entre la orientacion y la percepcion

conceptual.

Del anélisis de la metafora «EI amor es entrar» resulta que ambas lenguas suelen
introducir la relacion cercana por medio de la entrada a una frontera. Se puede decir
que la relacién es cercana al entrar en ese ambito. Concluye que en las descripciones

de ambas lenguas se opta por elegir verbos en lugar de adverbios.

En el caso de la metafora «El amor es unidad», la mayoria de las unidades de referencia
son abstractas en ambas lenguas. En ejemplos hallados de la unidad de referencia

fisica, se encuentra uno en espafiol y cuatro en chino.
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7. Las metaforas «El amor es central» y «EI amor es profundo» tienen las dimensiones
de evaluacion en el grado de participacion y la cantidad. Al evaluar con el grado de
participacion, se necesitan puntos de referencia. En los estudios de «El amor es
central», se encuentran cuatro puntos de referencia en espariol y dos en chino; en «El

amor es profundo», ninguno en espafiol y dos en chino.

8. Finalmente, en «EI amor es grande», los fundamentos de evaluacion son el grado de
importancia y la cantidad. En espafiol resultan cinco puntos del grado de importancia
y cinco puntos en la cantidad es alta; en chino dos puntos del grado de importancia, y

ocho puntos de la cantidad es alta.

En general, las investigaciones aportan la validez de la metafora orientacional en las
expresiones de amor en ambas lenguas, tanto de la metafora orientacional lineal como de la
metafora orientacional de tres dimensiones. Las experiencias corporeizadas de la posturay las
intuiciones sensoriales de ambas comunidades son coincidentes: prefieren las posturas arriba,
estan a favor de una perspectiva hacia delante, una relacién cercana y de larga duracion, una
relacion de interioridad, la pareja es una unidad, la emocién es céntrica y profunda. No
obstante, los resultados indican que los puntos de referencia no siempre aportan validez en las
expresiones de ambas lenguas. Psicologicamente, el amor de pareja es exclusivo, un punto
individual corresponde a otro punto individual. Quizas debido a este factor, no se destaca la
caracteristica de punto de referencia en la metafora orientacional en los procesamientos de

proyeccion.

En cuanto a la metafora «EI amor es proximidad», los hispanohablantes reflexionan sobre el
concepto de «proximidad» con la distancia espacial; los hablantes de chino reflejan el
concepto de espacio y tiempo. En los resultados de «El amor es venir», ambas lenguas se
orientan mas hacia el concepto de espacio que al concepto de tiempo; en los resultados de «EI
amor es largo», ambas lenguas poseen cierta proporcion del concepto de espacio, de tiempo,
y de la combinacion de espacio y tiempo, en coincidencia con el citado balance de Chiu en el

apartado 2.7.3.
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Entre tanto, hemos examinado cinco tipos de metafora estructural: «EIl amor es viaje», «El
amor es guerra», «El amor es planta», «El amor es alimento» y «El amor es enfermedad»
mediante 340 ejemplos del corpus en ambas lenguas, resultando que las metéforas
estructurales son validas en las lenguas espafiola y china. Introducimos tres tipos de Gestalt
experiencial abstracta: el viaje, la guerra y la enfermedad; y dos tipos de Gestalt experiencial
concreta: la planta y el alimento. Hemos investigado desde el nivel Iéxico de los componentes
de los dos dominios hasta el sistema de la integracion mental. Efectivamente, los resultados
obtenidos nos indican que las relaciones entre los esquemas de imagen cinestésica y las
experiencias corporales son muy sélidas, estructuradas y sistematicas en las cinco metéforas:
se presentan tanto en la densidad Iéxica como en la cognitiva conceptual. De la misma manera,

exponemos los resultados mediante los siguientes puntos:

1. En el estudio de la metafora «El amor es viaje» hemos descubierto que, por un lado,
en la metafora orientacional en espafiol se presentan muchas palabras expresivas que
vinculan las interacciones de los comparieros, tanto en los buenos como en los malos
tiempos. Por otro lado, en las narraciones en chino, se adoptan muchos componentes

de la metafora ontoldgica: la encrucijada, el seméaforo y el cruce de calles.

2. El estudio de la metéfora «EI amor es planta» se centra en la investigacion de los
progresos del crecimiento y cultivo de la planta. El clima, y, por lo tanto, las especies
de plantas son diferentes segun la geografia correspondiente a las lenguas estudiadas.
Los resultados muestran que las experiencias comunes sobre el cuidado de las plantas
forman un sistema estructural sélido en ambas comunidades. El brote, la floracion y
frutos de la planta, y el marchitamiento y la caida de las flores son muy apropiadas
para las proyecciones de las etapas del amor. La mayoria de las plantas introducidas

son similares, aunque algunas son dispares segun el habitat.

3. En el estudio de la metafora estructural «El amor es alimento», nuestra observacion
depende de dos tipos de sabor: el bueno y el malo. El alimento, uno de los deseos
basicos del ser humano, resulta muy adecuado para la proyeccion del amor. Los
sabores de la comida proyectan el amor afortunado o el desafortunado. Efectivamente,

el lexico gastronomico en el idioma espafiol se vincula al impulso sexual humano; en
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cambio, en el idioma chino, los alimentos y sus sabores y las experiencias

gastronomicas se asocian con el hecho de enamorarse.

Tanto la metéafora estructural «EI amor es guerra» como «EI amor es enfermedad»
proceden de la cultura de la antigua Grecia. Aunque los conceptos de guerra y
enfermedad son abstractos, las dos sociedades estan muy familiarizadas con estas
experiencias, asi que las metaforas son maltiples. Como mencionan Lakoff y Johnson,
la metéfora estructural es la met&fora conceptual que mezcla todos los tipos de la
metafora conceptual, por lo cual es la mas complicada, sistematica y estructurada,
ofreciendo gran cantidad de léxicos y demostrando que las expresiones metaforicas
son omnipresentes de la vida diaria. «El amor es viaje», «El amor es planta» y «El
amor es alimento» presentan las naturalezas de la metéafora ontoldgica, sobre todo en
los prototipos de las entidades y las sustancias, las percepciones culturales en las
metaforas orientacionales. Los resultados de las metaforas estructurales «EIl amor es
guerra» y «El amor es enfermedad» reflejan que en espafiol se utilizan Iéxicos ricos y
variados, mientras que, en chino tienen, relativamente, menos recursos Iéxicos. Nos
atrevemos a deducir que la sociedad espafola recibe las actitudes de los griegos sobre
la guerray la cultura, mientras que, por el contrario, la comunidad china todavia evalta
estos dos temas con una actitud pasiva o incluso los ocultan por ser todavia
considerados tabl para muchos colectivos. En este sentido, las dos metéforas
estructurales no solo presentan las caracteristicas de las otras dos metaforas
conceptuales, sino que también proyectan la tendencia de intercomunicacion y

globalizacion entre las dos comunidades linguisticas.

Tras los estudios empiricos de los 990 ejemplos de corpus de las tres metaforas conceptuales

en las lenguas espafiola y china, hemos demostrado nuestras hipotesis: la mayoria de las

expresiones metaforicas son universales gracias a la similitud de experiencias corporeizadas.

Este acercamiento de las metaforas conceptuales no solo nos aporta la comprension de las

expresiones metaforicas en el nivel semantico de las dos lenguas, sino que también atenda la

existencia de una brecha intercultural. Los resultados coinciden con las propuestas de Lakoff

y Johnson, aportando, ademas, los resultados de Chen citados en el apartado 1.2.1, «cuanto

mas contacto con el espafiol, mayor competencia tienen. Esta tendencia puede deberse a que
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el aumento de contacto con el espafiol permite a un individuo observar las diferencias
culturales» (Chen T. , 2019, pag. 286). Creemos que esta aproximacion de las metéaforas
conceptuales aumenta la comprension intercultural y las competencias linguisticas para un

hablante chino en el aprendizaje de espafiol como lengua extranjera, y viceversa.

De acuerdo con Lakoff y Johnson, la metonimia conceptual forma parte de la metafora
ontoldgica. Nuestro estudio comprueba que la relacion cercana de la metonimia retorica y la
relacion de similitud de la metafora retdrica son ampliamente aplicadas en las expresiones
metafdricas conceptuales. Cuando la metafora conceptual proyecta una experiencia semejante
a la otra, la metonimia conceptual vincula una experiencia relacionada a la otra. Desde el nivel
semantico, la primera enriquece las opciones de léxico; la segunda facilita las funciones de
referencia y compresion en las comunicaciones interculturales. Al fin, las palabras concisas y
sencillas que conmueven el corazon del interlocutor suelen ser el mejor lenguaje de
comunicacion convencional. Los resultados empiricos de la metafora ontoldgica indican que
la mayoria de las experiencias que tenemos con las entidades fisicas y abstractas de nuestra
vida son semejantes en ambas comunidades linglisticas. Las experiencias semejantes
confluyen a la mayoria de los esquemas de imagenes y Gestalt experienciales de las metaforas
ontoldgicas en las dos lenguas. Entretanto, a pesar de compartirse los prototipos centrales de
la metafora conceptual en ambas comunidades linguisticas, los aspectos proyectados difieren
y, por consiguiente, los significados no siempre son iguales. Los estudios de las metaforas
orientaciones lineales y las metaforas orientaciones de tres dimensiones y las interacciones
fisicas muestran la coherencia entre la orientacion y la intuicidn sensorial, por ende, aseguran
la validez y la sistematicidad de la metafora orientacional en las lenguas espafiola y china.
Esta coherencia entre la orientacion y la sensacion humana es ampliamente aplicada en las
expresiones metaforicas del amor en ambas lenguas. Los estudios de la metéfora estructural
presentan la estructuracion y la sistematicidad de las Gestalt experienciales. De hecho, las
experiencias fisicas y psicologicas no solo forman las metaforas estructurales, sino también la
percepcion conceptual. A nuestra justificacion, los resultados de las metaforas estructurales
muestran que los conceptos metafdéricos son omnipresentes en las diversas actividades de la
vida cotidiana, lo que puede ser la razén por la que Lakoff y Johnson argumentan que la
comprension de la metafora es un acceso del conocimiento de la cognicion humana y los

pensamientos filosoficos.
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La presente tesis empirica de las metaforas conceptuales indica el hecho de gque se categorizan
algunos prototipos centrales de los objetos fisicos o abstractos en una comunidad linguistica,
pero que, sin embargo, son los prototipos periféricos en la otra comunidad. La posible razén
es que los objetos fisicos y las experiencias culturales son inherentes a cada propia comunidad
linguistica. En ocasiones, el uso apropiado de los prototipos periféricos conforma un estilo
literario del autor, asi como la identidad de su comunidad linglistica. Como sugiere Barcelona
Sanchez, uno deberia restringir el uso excesivo de los prototipos periféricos de la metafora
conceptual para asegurar la adecuacion de la comprension comunicativa. Dado que las
experiencias orientacionales humanas provocan gran proporcién de influencia en los
significados culturales, a pesar de las semejantes experiencias sensoriales, los resultados de
las proyecciones podrian ser variados. Cada cultura tendria su propia inclinacion por aquellas
metaforas favoritas 0 mas valoradas. Por ejemplo, en el caso de la metafora «El amor es
grande», los hispanohablantes perciben «grande» como concepto cuantitativo y como
importancia del amor, mientras que los hablantes de chino enfatizan la percepcion cuantitativa

del amor.

Este trabajo nace del marco tedrico de la metafora conceptual y la integracion conceptual, y
se centra en analizar las metaforas convencionales y sus estudios interculturales en espafiol y
en chino de las letras de cancion popular. Debido a las limitaciones de tiempo y recursos, nos

hemos centrado solo en el tema determinado.

A continuacion, sugerimos varias posibles direcciones de estudios futuros a partir del trabajo
realizado. Primero, este estudio intercultural se enfoca en la comprension de la metafora
conceptual en el nivel semantico, por lo que es necesaria la recopilacion de los ejemplos del
corpus para desarrollarlo y completarlo. Por este motivo, hemos prestado mucha atencién a
las descripciones metaforicas de las letras de canciones de amor en las lenguas espafiola y
china. De hecho, las letras de canciones populares tratan un amplio abanico de temas, tales
como fendmenos sociales, la vida, el tiempo, la ideologia, y otros. En los futuros estudios se
podrian aprovechar los ricos ejemplos del corpus y su accesibilidad para continuar las
investigaciones de la metafora convencional. Segundo, en base a la estructura presentada en
esta presente tesis, se pueden agregar nuevas observaciones con perspectivas de genero, desde

la mirada femenina o masculina, para deducir si el género juega un papel significativo en las
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metaforas convencionalizadas. Tercero, al inicio del estudio, hemos decidido elaborar una
comparacion general e intercultural de la metafora conceptual del amor en espafiol y en chino.
Gracias a la definicion de investigacion, a pesar del hecho de que hemos elaborado 990
ejemplos del corpus durante 1990 hasta 2020, solo realizamos un estudio general del tema de
amor en ambas lenguas. Se sugiere, de cara a futuros estudios, centrarse en un tipo concreto
de metéfora conceptual, tal como la ontoldgica o la metonimia, para hallar aguellos ejemplos
del corpus sobre un tema especifico en un determinado pais, con el fin de comprender las
metaforas de otro nivel. Cuarto, el corpus de este estudio corresponde a un periodo de tiempo
delimitado (entre 1990 y 2020). Los afios noventa son una época significativa: finaliza la
Guerra Fria y se inicia un giro a la globalizacion actual. Tras el apogeo de la globalizacion a
partir del afio 2020 se observa el inicio de una tendencia global hacia la desglobalizacién y el
proteccionismo, por lo que seria un nuevo periodo adecuado en el que basar un préximo

estudio sincronico o diacrénico.
Para concluir, esperamos que los resultados de nuestro estudio aporten un granito de arena a

la linglistica cognitiva en el aprendizaje de las lenguas espafiola y china y contribuyan a la

reflexion y entendimiento de otra cultura diferente, pero no siempre tan lejana...
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Anexo 1. Tablas |

Tabla I. 1 Lista de ganadores de los Premios Dial en el Anexo

#

Afo

Nombre de ganador

Nota: #

1996

Alejandro Sanz, Amistades Peligrosas, Ana Belén, Camela, Carlos Cano, José Manuel
Soto, Julio Iglesias, Ketama, Lolita, Los del Rio, Maria Dolores Pradera, Nifia Pastori,

Rosario Flores y Sergio Dalma.

14

1997

Alejandro Sanz, Ana Torroja, Camilo Sesto, Ella Baila sola, Inma Serrano, Ismael
Serrano, José Maria Cano, Los Sabandefios, Ménica Naranjo, Presuntos Implicados,

Remedios Amaya, Rocio Durcal, Rosana, Siempre Asi 'y Tontxu.

15

1998

Azucar Moreno, Carlos Cano, Duncan Dhu, Ella Baila sola, José Merce, Malu, Manolo
Garcia, Marcela Morelo, Marta Sanchez, Navajita Platea, Sergio Dalma, Siempre Asi y

Triana Pura.

13

1999

Arturo Pareja Obregdn, El Barrio, Ketama, La Union, Maria Dolores Pradera, Maita
Vende C4, Manny Manuel, Miguel Bosé, Miliki, Tam Go! y Tamara.

11

2000

Abigail, Ana Gabriel, Antonio Orozco, Carlos Baute, Chayanne, Estopa, Hevia, José

Cano, José El Francés, La Oreja de Van Gogh, Noelia, Radl y Son by Four.

13

2001

Antonio Flores, El Arrebato, Javi Cantero, José Luis Perales, Lolita, Los Cafios, Miguel
Rios, Monica Molina, Ménica Naranjo, Nacho Cano, Papa Levante, Presuntos

Implicados, Rosana, Rosario Flores y Victor Manuel.

15

2002

Alex Ubago, Amaral, Chenoa, David Bisbal, David Bustamante, Luz Casal, Manu
Tenorio, Maria Jiménez, Marta Sanchez, Miami Sound Machine, Nifia Pastori y UPA

Dance.

12

2003

Andy y Lucas, Antonio Orozco, Chambao, David DeMaria, David Civera, Diego el
Cigala, Fran Perea, Hugo Salazar, Las Nifias, Pasion Vega, Queco, Rosa Lépez y

Tiziano Ferro.

13

2004

Alejandro Fernandez, El Barrio, Estopa, Malld, Manolo Garcia, Manuel Carrasco,

Melendi, Merche, Pastora, Pedro Javier Hermosilla, Radio Macandé y Tamara.

12

10

2005

Amaral, Antonio Orozco, Carlos Barroso, Carlos Baute, Chenoa, Diana Navarro, El

Arrebato, Estopa, Lena, Mald, Merche, Pastora Soler, Rosana y Sergio Dalma.

14

11

2006

Alejandro Sanz, Alex Ubago, Antonio Carmona, Carlos Baute, Chayanne, David Bisbal,
David DeMaria, Diego Martin, Laura Pausini, Luis Fonsi, Mald, Manuel Carrasco,

Miguel Bosé, Nauzet, Paulina Rubio y Yahir.

16

12

2007

Alejandro Fernandez, Andy y Lucas, Chambao, Conchita, David Bustamante, Gloria
Estefan, Juan Luis Guerra, Juanes, Kiko y Shara, La Quinta Estacion, Luz Casal, Malq,

Maria Villalén, Merche, Pastora Soler y Shaila Durcal.

16
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2008

Amaia Montero, Amaral, Beatriz Luengo, Camila, Estopa, La Oreja de Van Gogh, Luis

Fonsi, Manolo Garcia, Melendi, Melocos, Pitingo, Rosario Flores y Sergio Dalma.

14

2009

Alejandro Sanz, Antonio Orozco, Chenoa, David Bisbal, David DeMaria, Efecto
Mariposa, Eros Ramazzotti, Ha*Ash, Malul, Manuel Carrasco, Ricardo Arjona, Rosana,

Tamara, Tiziano Ferro y Vanesa Martin.

15

15

2010

David Bishal, EIl Barrio, Estopa, Juan Luis Guerra, Mall, Manolo Garcia, Merche,

Miguel Bosé, Miguel Rios, Rosana, Rosario Flores y Sergio Dalma.

12

16

2011

Amaia Montero, Antonio Orozco, Estopa, Hugo Salazar, India Martinez, Laura Pausini,

Luis Fonsi, Mali, Mand, Pablo Alboran, Pastora Soler y Pitingo.

12

17

2012

Alex Ubago, El Arrebato, Franco de Vita, Jesse y Joy, La Oreja de Van Gogh, Mald,
Manuel Carrasco, Melendi, Merche, Miguel Bosé, Pablo Alboran, Salvador Beltran,
Sergio Dalma y Thalia.

14

18

2013

Antonio Orozco, Cali y ElI Dandee, Carlos Rivera, Carlos Vives, Cristian Castro, David
DeMaria, Franco de Vita, India Martinez, Luz Casal, Mall, Manuel Carrasco, Pablo

Lopez, Rosario Flores, Rozalén, Sergio Dalmay Tamara.

16

19

2014

Alejandro Sanz, Amaia Montero, Antonio Orozco, Axel, Camila, Carlos Vives, Dani
Martin, David Bisbal, David Bustamante, David DeMaria, Dvicio, El Barrio, Ha*Ash,
Hombres G, Laura Pausini, Mald, Manolo Garcia, Manuel Carrasco, Marta Sanchez,
Melendi, Merche, Miguel Bosé, Revolver, Roko, Salvador Beltrdn, Sergio Dalma,

Tiziano Ferro y Vanesa Martin.

28

20

2015

Antonio José, Antonio Orozco, Carlos Rivera, Diego Torres, Efecto Pasillo, Estopa,

Jesse y Joy, Mall, Manuel Carrasco, Laura Pausini, Pablo L6épez y Sergio Dalma

12

21

2016

Melendi, Amaral, David Bisbal, Morat, La Oreja de Van Gogh, India Martinez,

Fangoria, Sweet California, Rosana, Luis Fonsi, Antonio José y Vanesa Martin.

12

22

2017

Mald, Pastora Soler, Rozalén, Sergio Dalma, Pablo Lépez, Antonio Carmona, Juanes,

Carlos Vives, Manolo Garcia y Tequila.

10

23

2018

David Bisbal, Pablo Alborén, Vanesa Martin, Manuel Carrasco, Blas Cant6, Melendi,
Laura Pausini, Morat, Cepeda, Miriam Rodriguez, Carlos Rivera, Reik, Adexe y Nau,

Malu y Pedro Guerra.

15

24

2019

Aitana, Mdnica Naranjo, Amaral, Antonio José, Dani Martin, Dani Fernandez, Edurne,
Estopa, Funambulista, India Martinez, Melendi, Pablo Lopez, Vanesa Martin, Pastora

Soler, Sergio Dalma, Fangoria, Sebastian Yatra y Manuel Carrasco.

18

25

2020

Edurne, Melendi, Estopa, Amaral, Funambulista, India Martinez, Dani Martin, Antonio

José, Aitana, Pablo Lopez, Vanesa Martin y Dani Ferndndez.

Total

12

353

Fuente: https://www.cadenadial.com/especiales/premios-dial/
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Tabla I. 2 Lista de ganadores de pop de los Grammy Latinos

# Afio | Nombre de ganador Nota: #
2000 | Shakira, Luis Miguel, Mana, Santana, Luis Miguel, Milton Nascimiento 6
2 2001 | Christina Aguilera, Alejandro Sanz, Armando Manzanero, Néstor Torres 4
3 2002 | Rosario, Miguel Bosé, Sin Bandera, Chucho Valdés 4
4 2003 | Olga Tafén, Enrique Iglesias, Bacilos 3
5 2004 | Rosario, Alejandro Sanz, Sin Bandera 3
6 2005 | Laura Pausini, Obie BermUdez, Bacilos 3
7 2006 | Shakira, Ricardo Arjona, La Oreja de Van Gogh 3
8 2007 | Laura Pausini, Ricky Martin, La 52 Estacion 3
9 2008 | Kany Garcia, Juanes, Belanova 3
10 2009 |Laura Pausini, Fito P4ez, Reik 3
11 2010 | Nelly Furtado, Alejando Sanz, Camila 3
12 2011 | Shakira, Franco de Vista, Alex Jorge y Lena 3
13 2012 | Jesse y Joy, David Bisbal 2
14 {2013 |Alejandro Sanz, Andrés Cepeda 2
15 |2014 |Camila, Fonseca 2
16 2015 | Alejando Sanz, Gilberto Santa Rosa 2
17 2016 | Jesse y Joy, Juan Gabriel 2
18 2017 | Shakira, Lila Downs 2
19 2018 | Maluma, Laura Pausini 2
20 2019 | Rosalia, Fonseca, Camila Cabello, Alejandro Sanz 3
21 2020 | Camilo, Jon Leone, Richi Lopez 3
Total 61

Fuente: https://www.latingrammy.com/es/nominees/search
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Tabla 1. 3 Lista de ganadores de los Premios Golden Melody

Afo

Nombre de Ganador

Nota:#

1990

Johnny Yin, Judy Chiang, Tseng y Wu Duo

1991

Chris Hung, Chin Tsai, Oriental Express

1992

Chief Zhao, Sarah Chen, Lee y Chou Duo

1993

Emil Chau, Sammi Kao, Yeny Lin Duo

1994

Johnny Yin, Sally Yeh, Tseng y Wu Duo

1995

Johnny Yin, Stella Chang, Tseng y Wu Duo, Erh Lin, Junlin Ye

1996

Jeff Chang, Sarah Chen, Yeny Lin Duo, Teresa Teng

1997

Chyi Chin, Stella Chang, Kao y Fang

1998

Jacky Cheung, Chyi Yu, Luan Tan

1999

Lee-hom Wang, Shunza, Yeny Lin Duo

2000

Paudull, Naiwen Yang, Luan Tan

2001

Adia, Ying Na, MayDay

2002

Harlem Yu, A-mei, B.A.D.

2003

Eason Chan, Karen Mok, Chthonic, S.H.E.

2004

Sky Wu, Faye Wong, MayDay, Abao y Brandy

2005

Stanley Huang, Stefanie Sun, Power Station

2006

Lee-hom Wang, Tanya Chua, Th Chairman

2007

Nicky Lee, Jolin Tsai, Sodagreen

2008

Gary Chaw, Tanya Chua, Sodagreen

2009

Jay Chou, Sandee Chan, MayDay

2010

David Zee Tao, A-mei, 976

2011

Jay Chou, Karen Mok, Da Mouth

2012

Lian Tan, Tanya Chua, MayDay

2013

Jam Hsiao, Sandy Lam, Monkey Pilot, Fei-Fei Fong

2014

Wayne Lim, Penny Tai, Mixer

2015

Eason Chan, A-mei, Buddha Jump

2016

Wayne Lim, Julia Peng, Sodagreen

2017

Khalil Fong, Eve Ai, No Party for Cao Dong

2018

Eason Chan, LaLa, The Chairman

2019

Leo Wang, Sandy Lam, Chthonic

2020

Tsing-fong Wu, Waa Wei, Fire EX

Wl W W W W W W b W W W W W w w w s D W W W W W W e O W W W w w

Total

[{e]
[{e]

Fuente: http://gma.tavis.tw/gm29/GMA/history.asp?P1D=24
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Tabla I. 4 El esquema de imagen cinestésica

parte-entero

completo con partes que
puede manipular.

. Uno tiene conciencia tanto

de su integridad como de

2. Las partes
3. Laconfiguracion

asimétrico, es decir,
si A es una parte de
B, entonces B no es
una parte de A.

Experiencia corporal Elementos Logica basica Ejemplos  de la
estructurales metafora
Esquema de | La experiencia corporal es un | 1. Es el interior Su estructura interna | 1. Se  entiende el
recipiente recipiente y las cosas estan en | 2. Es el limite esta dispuesta de modo campo visual como
el recipiente constantemente. 3. Esel exterior que produzca una logica un recipiente
bésica 2. Las cosas entran y
salen de la vista.
3. Uno esta atrapado
en un matrimonio y
sale de él.
Esquema de | 1. La persona es un ser | 1. Elentero . El  esquema es | 1. Familia y

matrimonio son
enteros constituidos
por varias partes.

2. Divorcio se asocia a

internos) y las periferias (los
dedos de las manos, los pies

y el pelo).

. Se cree que el centro es mas

importante que la periferia
porque los dafios en las
partes centrales son mas
graves que en las

periféricas.

sus partes. . El  esquema es division.
irreflexivo, A no es
una parte de A.
. Pueden existir todas
las partes, pero no
existe el entero.
Esquema de | 1. El primer contacto del ser | EI esquema es dos | 1. Si Aestd conectadaa | 1. Se  entiende la
enlace humano es el corddn | entidades, Ay B, y el B, entonces A esta relacion social e
umbilical. enlace que las conecta. restringida y depende interpersonal con el
. Para captar el concepto de de B. término de enlace
posicién entre dos objetos, . Si el esquema es (vinculo).
se usan cuerdas u otros simétrico, si A estd | 2. Uno hace conexion
medios de conexidn. conectada a B, y rompe lazos
entonces B  estd sociales.
vinculada a.
Esquema de | 1. La gente experimenta el | 1. El entero La periferia depende del | Las teorias tienen
centro- cuerpo como tener centro | 2. El centro centro, pero no | principios centrales y
periferia (el tronco y los 6rganos | 3. La periferia viceversa los periféricos. Central

es sinénimo de

importante.
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3. Se entiende el centro como
la identidad del individuo de
una manera que las partes

periféricas no.

Esquema
meta-
trayectoria-

inicio

Cuando se mueve, siempre
tiene un punto de inicio, un

punto final y una trayectoria.

1. Elinicio
2. El destino

3. La trayectoria

Desde el punto de inicio
hasta el final debe pasar
por todos los pasos

intermediarios.

1. Seentiende el logro
de un propésito
como el transcurso
a lo largo de un
camino desde un
punto de partida
hasta un punto
final.
2. Uno puede recorrer
un largo camino
hacia el logro de su

propdsito.

Fuente: (Lakoff , 1987, pags. 272-275)
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Alboran, P. (2012). Yo no lo sabia. De Tanto. Espafia. Obtenido de
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Alboran, P. (2014). La escalera. De Terral. Espafia. Obtenido de
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https://www.musica.com/letras.asp?letra=2420954
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https://www.musica.com/letras.asp?letra=2532029
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Obtenido de https://www.musica.com/letras.asp?letra=2559760
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Dominicana. Obtenido de https://www.musica.com/letras.asp?letra=1078164

Ana Belén (2009). Entre dos amores. De Entre dos amores. Espafia. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=806170

Ana Belén (1979). Los amores de Ana. De Ana. Espaia. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2349160

Ana Belén (1993). Derroche. De Veneno para el corazon. Espafia. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=971727

Arjona, R. (1994). Sefiora de Las Cuatro Décadas. De Historias. Guatemala. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=91778

Baldes, R. (1992). Amor y control. De Amor y control. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=909172

Banda Carnaval (2020). Me Rindo. De Cancidn sin dalbum. México. Obtenido de
https://www.letras.com/banda-carnaval/me-rindo/

Bebe (2004). Ska de la tierra. De Pafuera telarafias. Espafia. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=815439

Bosé, M. (1980). Don diablo. De Miguel. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=807553

Bosé, M. (1980). Te amaré. De Madrid. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=807557

Bosé, M. (1987). Como un lobo. De XXX. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=23308

Bosé, M. (1993). Imaginate que te quiero. De Bajo el signo de Cain. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=807485

Bosé, M. (1997). Eres todo para mi. De Linda. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=807520

Bosé, M. (2007). Este mundo va. De Papito. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=890459
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Bosé, M. (2017). Estaré. De Bosé Unplugged. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2263979

Bosé, M. (2019). Linda. De E/ hijo del Capitdn Trueno. Panama. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=807521

Caminodevida musica (2019). Constante amor. De En lo profundo. Espafia . Obtenido de
https://www.musixmatch.com/es/letras/Camino-De-Vida/Constante-Amor

Canela, J. (2014). Llegas tu. De Llegas tu. Los Estados Unidos. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2182856

Cepeda, L. (2018). Llegas tu. De Principios. Espafia. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2389168

Chambao (2017). En la raiz. De Nuevo ciclo. Espafia. Obtenido de
https://www.letras.com/chambao/en-la-raiz/

Chayanne (s.f.). ¢Qué tengo que hacer? Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2028449

Chayanne (1984). Chayanne es mi nombre. De Chayanne es mi nombre. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=990563

Chayanne (1984). Conquistador. De Chayanne. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=828718

Chayanne (1990). Completamente enamorados. De Tiempo de vals. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804965

Chayanne (1990). La fuerza de amor. De Tiempo de vals. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1571635

Chayanne (1990). Soleil, soleil. De Tiempo de vals. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=2435010

Chayanne (1990). Tiempo de Vals. De Tiempo de Vals. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=112208

Chayanne (1992). Dime lo que quieras que haga. De Provécame. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=828714

Chayanne (1992). El centro de mi corazén. De Provécame. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804968

Chayanne (1992). Extasis. De Provécame. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=34856

Chayanne (1992). Provécame. De Provécame. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=84113

Chayanne (1992). Todo el mundo necesita un beso. De Provdcame. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=828715

Chayanne (1994). Danza Sara. De Linda Sara. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1662737
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Chayanne (1994). Gavilan o paloma. De Influencias. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1042878

Chayanne (1994). Querida. De Influencias. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1872862

Chayanne (1996). Baila baila. De Volver a nacer. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=800151

Chayanne (1996). Pequeiia flor. De Volver a nacer. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=800147

Chayanne (1996). Vivir solo para ti. De Solamente tu amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1961567

Chayanne (1998). Atado a tu amor. De Atado a Tu Amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=832099

Chayanne (1998). Bailar conmigo. De Bailar conmigo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804960

Chayanne (1998). Dejaria todo. De Atado a Tu Amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=27437

Chayanne (1998). La playa. De Atado a Tu Amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=59630

Chayanne (1998). Nadie como tu. De Atado a Tu Amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804973

Chayanne (1998). Refugio de amor. De Atado a Tu Amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=86546

Chayanne (1998). Salomé. De Atado a tu amor. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=89812

Chayanne (2000). Candela. De Simplemente. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=19510

Chayanne (2000). Cuando un amor se va. De Simplemente. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=25179

Chayanne (2000). Dame. De Simplemente. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.letras.com/chayanne/1646695/

Chayanne (2000). Mariana Mambo. De Simplemente. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=809962

Chayanne (2000). Simplemente. De Simplemente. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804977

Chayanne (2002). Quisiera ser. De Grandes éxitos. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=85054

Chayanne (2002). Torero. De Grandes éxitos. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=113754
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Chayanne (2003). Al pan, pany al vino, vino. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804957

Chayanne (2003). Dulce y peligrosa. De Sincero. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=804966

Chayanne (2003). Santa Sofia. De Sincero. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1582440

Chayanne (2003). Un siglo sin ti. De Sincero. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=116027

Chayanne (2003). Vaivén. De Sincero. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=805716

Chayanne (2005). Después de todo. De Cautivo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=819364

Chayanne (2005). En la orilla. De Cautivo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=819362

Chayanne (2005). La promesa de amor. De Te echo de menos. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letras=3767&orden=alf

Chayanne (2005). No te preocupes por mi. De Cautivo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=806928

Chayanne (2005). Te echo de menos. De Cautivo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=816475

Chayanne (2007). Indispensable. De Mi tiempo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=999710

Chayanne (2007). Juicio final. De Mi tiempo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1004963

Chayanne (2007). Me voy a Rio. De Mi tiempo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1005667

Chayanne (2007). Te amaré. De Mi tiempo. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=999818

Chayanne (2008). Tengo. De Vivo. Los Estados Unidos. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=1462229

Chayanne (2008). Tu pirata soy yo. De Chayanne. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=115000

Chayanne (2009). Caprichosa. De Sincero. Puerto Rico. Obtenido de
https://www.musica.com/letras.asp?letra=19677
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