LO POPULAR Y LO CULTO
EN LA POESIA DOMINICANA

Por Bruno Rosario Candelier.

LA CARACTERIZACION DE LO popular y lo culto en la expresidon
poética ha sido cuestidn muy debatida en todas partes. Y ello se debe
en gran medida a la importancia que tiene una determinacion precisa
de las notas esenciales de dichos fenomenos. Si por un lado ayuda a
enmarcar la naturaleza y precisar el alcance de las manifestaciones
expresivas, en orden a la comunicacion y comprension de los diversos
sectores implicados, por otra parte, una interpretacidon correcta de
dichas manifestaciones ofrece al creador de la obra de arte—en este
caso particular, al poeta— un procedimiento de creacibn que
responda a los postulados de los principios estéticos y al mismo
tiempo constituya una forma efectiva de llegar al pueblo con su arte.

Partiendo de los rasgos pertinentes de lo popular y lo culto —lo
lineal y lo monosémico, y lo asociativo y lo polisémico, para lo
popular y lo culto, respectivamente— sostengo que en la poesfa
popular priman la linealidad y la monosemia, y en la culta, la
asociatividad y la polisemia. Sobre la mencionada clasificacion
tradicional, establezco dos niveles correlativos: la poesia
popularizante, con una estructura similar a la poesfa popular, pero
apartada del caricter tradicional de la lirica folklbrica, por el sello
individual con que la dota su creador; y la poesfa culta popularizante,
que fusiona lo popular y lo culto, tematica y/o formalmente.

La multivocidad es la marca fundamental en ld creacion artistica,

y su correspondiente division— arte culto, arte popular y arte culto
popularizante— obedece al grado de asociatividad y polivalencia que
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posean. Al arte culto, en consecuencia, corresponden dichos rasgos
en su mdxima expresion, y al arte popular, en su grado minimo. Ello
permitird que el arte culto popularizante, conjugando la multivocidad
artistica con elementos lineales y datos o recursos unireferenciales,
puede conseguir la creacion de una obra que penetre en los sectores
populares y respete al propio tiempo los dictados de la produccién
altamente cualificada. ‘

En la historia literaria dominicana se puede constatar la
evolucion que se ha ido operando en los poetas de intencion
popular—de wuna actitud pintoresquista hasta llegar luego al
compromiso— proceso que ha ido parejo, y a tono, con la
clari?icaci(')n que se registra en los procedimientos formales de los
poetas cultos popularizantes.

El problema que plantea la cristalizacion de lo popular y lo culto
en la expresion poética se resuelve sefialando que la conjuncion de
esos dos aspectos (diferentes en grado, no en naturaleza) se presta
para intercalar dichos planos expresivos en una obra artisticamente
valiosa y comunicativamente significativa para todos.

Por eso es posible auxiliarse de lo popular, tanto para enriquecer
a la produccion culta, como para traducir los perfiles de lo nacional
distintivo, asi{ como dar con aquello que constituya un puente de
acercamiento con los sectores populares.

De ahi que la incorporacion de lo popular en la lirica culta, no
importa cuiles sean sus motivaciones y propositos, al tiempo que es
efecto de la simpatia hacia lo popular, comporta, por su contacto
con el acervo cultural tradicional —la cultura viva del pueblo— y con
las gentes del pueblo, un engrosamiento de la lirica popular vy
una vigorizacion de la expresion culta.

Los materiales popularizantes, como temas, motivos, formas y
recursos populares, son medios que simplifican la comunicacion por
cuanto arrastran consigo un universo de sentido a través del cual el
hombre del pueblo se identifica y con cuyos valores se compenetra
en su peculiar modo de pensar y de sentir.

El acarreo de lo popular conlleva, por tanto, variadas
posibilidades y provechosas consecuencis. En efecto, la lirica culta
popularizante, en sus distintas direcciones, actualiza sus intenciones
:nvariadas modalidades expresivas: la del propbdsito artfstico, remozada
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con la frescura de lo popular; la del sentido nacionalizante,
instrumentindose de lo popular autbctono, persigue una creacién
nacional con validez universal; y la de intencién social, elaborada
sobre la base de materiales popularizantes, bien testimonia, bien
denuncia injusticias sufridas por las gentes del pueblo, bien persigue
satisfacer sus necesidades y aspiraciones. '

Pero para que el arte llegue al pueblo es preciso elevar el nivel de
formacion de sus integrantes para que estos disfruten en sus valores
fundamentales la vivencia que provoca la contemplacién de la obra
de arte. Entiendo que el arte, y especialmente la creacion poética, no
solo pueden interpretar los sentimientos y aspiraciones populares,
sino también promover culturalmente a las gentes del pueblo. Pero
ello supone, desde luego, no sblo una intencién de llevar el arte al
pueblo, sino que implica, ademds, conocerlo en sus pecualiaridades
culturales, en sus reales potencialidades, en sus necesidades e
inquietudes...lo que exigird, por supuesto, instrumentarse de los
medios expresivos que se acomoden a la realidad cultural
socio—cultural.

1. Caracterizacion de lo popular vy lo culto.

Ferdinand de Saussure habla del cardcter lineal del signo y de las
relaciones sintagmaticas en las que se fundamenta dicho carrécter, asf
como del caracter asociativo y sus correspondientes asociaciones
implicitas o relaciones asociativas!. El caracter lineal, por el que se

ercibe el sentido directo de la expresion, explica la simplificaciéon
ormal y la significacion unireferencial o monosémica de la
expresion, con el que se emparentan las relaciones sintagmdticas, por
cuanto “evocan un orden de sucesion y un niimero determinado de
elementos” 2. E| caricter asociativo, por el que se percibe el sentido
indirecto de la expresion, explica Ja complejidad formal y la
significacion multireferencial o polisémica de la expresiébn misma,
con el que se combinan las relaciones asociativas o implicitas, por
cuanto “‘evocan cuantas asociaciones o combinaciones posibles de
realizacion”3.

La univocidad, en su doble aspecto lineal y monosémico,
provoca una estructuracion simplificada y sencilla del significante y
un sentido directo y limitado contextualmente en la expresion. La
linealidad, por tanto, es el caricter por medio del cual se pueden
percibir la palabra o la cadena de palabras de un texto dado en su
valor Gnico. Y la monosemia, a su vez, comporta un sentido
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unireferencial de una o mas palabras a las que corresponde un solo
significado.

Igualmente, la polisemia conforma un sentido plurireferencial de
una o mds palabras a las que corresponden varios significados, y en
consecuencia, diversas interpretaciones. Y la asociatividad es el
cardcter mediante el cual se pueden percibir los variados sentidos de
la palabra o de una cadena de palabras en un contexto dado.” La
multivocidad, pues, en su doble aspecto asociativo y polisémico,
provoca una estructuracion compleja del significante y un sentido
indirecto (metaférico y simbolico) del significado. Por consiguiente,
la  asociatividad es causa determinante de la polisemia, y la
linealidad, de la monosemia. Por consiguiente, linealidad vy
monosemia, asi como asociatividad y polisemia, no solo son términos
correlativos, sino que se suponen e implican unos a otros.

Los valores expresivos de, por ejemplo, un poema obedecen a su
asociatividad, como el sentido directo, a su linealidad. Por
consiguiente, “‘la pérdida de un valor expresivo se traduce en su
vuelta parcial o total al cardcter lineal, ya que esta pérdida supone la
ruptura de las asociaciones implicitas que provocan una percepcioén o
una representacién’’4.

Pues bien, lo monosémico y lo lineal caracterizan a lo popular
porque tanto el contenido como la expresion vienen determinados
por dichosaualores. Otro tanto se puede decir de lo culto, que viene
caracterizado por lo polisémico y lo asociativo del contenido y la
expresion, respectivamente.

Lo popular estd enmarcado por una limitacion contextual, por
referencias concretas y especificas, y es conmutable por datos
unireferenciales, por valores previamente conocidos. Por eso el
pueblo entiende mds ficilmente lo consabido, lo que se reduce al
marco de sus referencias, generalmente concretas y sensoriales. Las
gentes del pueblo— cuando digo pueblo me refiero, grosso modo, al
estamento de la sociedad en el que se agrupan las mayorias
desfavorecidas culturalmente, educacionalmente— por lo general
carecen de la capacidad— no por ausencia potencial de aptitudes, sino
por falta de formacion para establecer relaciones asociativas,
complejas, por supuesto; y en consecuencia, sdlo entienden
adecuadamente aquello que no exige un esfuerzo asociativo ingente,
vale decir, percﬂ)en mds facilmente aquello que se reduce a
significaciones simples, a significados elementales y sencillos, a
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contenidos singulares, o lo que es lo mismo, a lo que previamente se
conoce. Y entender sblo lo que se reduce a su maxima simplicidad,
en tal grado que se confunde con la univocidad conceptual, con la
singularidad significativa, equivale a decir que la mentalidad popular
capta lo monosémico. Y lo que presenta complejidad y multiplicidad
conceptuales, vale decir, lo culto, es caracterizable por lo polisémico.
Dicho de otra forma, el plano de la relacion sintagmdtica reduce la
comprension al caricter lineal en su simplificacion significativa, por
lo cual lo popular se identifica con lo monosémico, v el nivel de las
relaciones asociativas o paradigmiticas exige cierta capacidad
asociativa implicada en dichas relaciones en virtud de la complejidad
de las constelacion metaforica y simbolica, por lo cual lo culto viene
determinando por lo polisémico.

2. Poesia opular 'y poesia culta: notas distintivas.

De la caracterizacion de lo popular y lo culto pasamos a la
. -7 - & . .
determinacion de las notas caracter{sticas de la expresion poética
correspondiente.

La sicologia moderna ha evidenciado, al analizar el sentimiento
estético, la distincidon entre dos factores capitales, inmanente uno, v
trascendente el otro, en la obra de arte: un primer elemento, directo
y objetivo— la realidad del objeto tal como se manifiesta en si—, v un
segundo elemento, indirecto y asociado— implicado al objeto, que
obedece a la proyeccion del sujeto sobre el objeto— de caracter
subjetivo, pero intimamente enlazado al objeto.

El sentimiento estético puede arrancar, por tanto, de cualquiera
de esos dos elementos, aunque, en estricto rigor, la proyeccion
subjetiva es el factor que posibilita, en su rango elevado, el
sentimiento art{stico propiamente dicho. Ciertamente, =sa duplicidad
de elementos, como apunta Rubert Candau, se puede experimentar
en todo conocimiento sensible porque no todos los elementos
objetivos, ni todos los elementos asociados son siempre elementos
estéticos’ .

El problema, pues, que se presenta, respecto a lo especifico del
sentimiento estético, se resuelve sefalando que el clemento
diferenciador de lo artistico viene apuntado en la primacia que se
observa en la actitud emocional del sujeto, tanto frente a los
elementos objetivos, como ante los asociativos, y esa especifica
disposicién animica, y como tal relevante, es la que permite, 2n la
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percepciOn asociativa, una interpretacion polisémica o polivalente del
objeto en cuestion. Porque en las restantes percepciones asociativas
no artisticas hay una primacia de lo conceptual, sobre todo, en la
actitud reflexivo—intelectual del sujeto.

La contemplacion artistica, pues, se distingue de cualquier otra
contemplacion, puesto que el sentimiento estético viene
caracterizado en esa actitud predominantemente emocional del
sujeto, actitud que se muestra mucho mds sugerente, y en
consecuencia, con mayor evidencia, en el campo de las relaciones
asociativas.

Ahora bien, no todos los sujetos estin dotados del poder que
supone la contemplacion artistica en su profunda significacién. Una
contemplacion artistica fundamentada en el factor objetivo de la
obra de arte es distinta de la efectuada sobre el elemento asociado.
Hay, por consiguiente, una contemplacién artistica simple—la que
descansa solamente en el factor objetivo de la obra de arte y una
contemplacidon profunda— que descansa basicamente en el factor
asociado que efectha el contemplador—.La contemplacidnradicada en
el primer estadio— fase que no superan quienes carecen de formacion
intelectual o estético— reflexivo— caracteriza la percepcién popular,
y la que se fundamenta en lo asociativo— propia de los individuos
dotados de un mayor desarrollo intelectual— es propia de la
percepcion culta.

Asi pues, €l sentimiento estético fundamentado en lo asociativo
arranca, indudablemente, del elemento objetivo; pero a diferencia de
la percepcidon popular— o si se prefiere, de la percepcidn lineal— que
se queda en la sustacidn objetiva, la percepcion culta trasciende los
datos sensoriales puramente objetivos. La contemplacion artistica,
propiamente dicha, arranca de los datos fenoménicos; sin embargo,
los supera, al enlazarlos con la relacion asociativa. Atendiendo, pues,
al orden de la comprensibn tenemos aqui una prueba de la
identificacién de lo popular y lo culto con ?o lineal y lo asociativo,
respectivamente. Y esta evidencia nos serviri, también, para
determinar, en su oportunidad, la primacia de lo monosémico y de la
linealidad, asf como de lo polisémico y de la asociatividad, que se
opera en la poesia popular y en la culta, respectivamente.

En muchos poemas, algunos de ellos escritos con intencidon

popular, como Bienaventurados los cimarrones, de Juan José Ayuso,
pese a que estd escrito sobre la base de material populares, el
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tratamiento, sin embargo, es culto, por lo cual se precisa del juego
. . o &
asociativo para su comprension:

Liborio

—el hombre,

el pueblo—

Walt Whitman y Francisco

y sisifo subiendo.

La Cimara regresa.

Nilmeros invertidos.

(Desiderio Arias tenfa razén

cuando Dofia Trina le escribid a las madres).

Ahora quiero decir que llegaste
hombre—mundo—criatura,

multiplicando a mil en cotidiano espejo.
Ahora quiero decir que llegaste una noche .
con tu pan bajo el brazo,

y que dijo también el Sefior

que no solo de pan,

que no solo de pan,

que no sblo de pan.

¢Podria percibir quien sdlo comprenda la lineal o simplemente lo
monosémico— lo objetivo, lo directo, lo inmediato— el caracter
asociativo del fragmento sefialado? Si el término “espejo’’, del verso
correspondiente, se traduce atendiendo al plano lineal de la
expresion, dicha palabra no tendria sentido en su contexto. Es
necesario interpretarlo en sus relaciones implicitas, en su valor
asociativo, apreciacion que solo puede realizarla quien posea la
capacidad para formular relaciones asociativas; aparte, por supuesto,
de estar familiarizado con el lenguaje poético. En todo el poema hay
una serie de tecnicismos estil{sticos a los que no se puede dar por
sabidos, ya que no son ficilmente captables por una mentalidad no
ducha en asuntos literarios.

La estructura del signo lingufstico es la misma en la lengua
popular y en la culta; varia la significacion con que la enriquece la
dotacion simbdlica o la carga metaférica. La forma supera al
contenido por las relaciones anilogas de significante a significado.
El lenguaje es depositario de un potencial complejo de significados
plurivalentes. Y la incapacidad para establecer y descubrir las
complejas asociaciones constituye un bloqueo mental que impide dar
el salto de lo lineal a lo asociativo, de lo univoco a lo multivoco.
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En el orden de la expresidon nos sirve de ilustracion el folklore
poético. La poesia que el pueblo crea, como la (%ue suele entender y
aceptar, es aquella que comporta mayores re erencias de formas
monovalentes y contenidos monosémicos, muy afin con su peculiar
estructura mental. La primacia de lo univoco, lineal o monosémico,
se aprecia tanto en la expresion como en el contenido, formal y
conceptualmente. La poesia popular, asi como la popularizante y
muchas muestras de la culta popularizante,gozan del favor del pueblo
en virtud de la malla de referencias significativas con sentidos
predominantemente lineales y monosemicos.

Basta observar un muestrario del folklore poético tradicional
para parar mientes en que la monosemia y la linealidad describen y
caracterizan a la poesia popular, ya que hay en ella una primacia de
referencias univocas sostenidas en una estructuracidon basicamente
lineal. En cambio, la poesfa culta se distingue porque prevalecen en
ella caracteres asociativos y referencias polisémicas predominantes.
La poesia popular se reconoce por sus elementos univocos
predominantes, y la poesfa culta, por sus elementos multivocos,
también predominantes.

Esta tesis no excluye la posibilidad de que coexistan, iunto con
los rasgos descritos en ambos niveles liricos, elementos polisémicos
en la poesfa popular, y monosémicos en la culta. Pero la factualidad
de tales posibilidades no es la norma en la lirica folklorica. Es decir,
la constatacion de rasgos mutivocosenla poesfa popular constituye
casl siempre una excepcion. La estructuracion deF sistema expresivo
de la lirica folkldrica tiene una particularidad especial. Veamos en
qué consiste y en qué se diferencia de la-estructuracion culta.

Dice Arnold Hauser que lo sugestivo de la equivocidad, desde el
punto de vista artistico, consiste en que en ella resuena un motivo
desconocido e inadvertido, que se convierte en fuente inagotable de
incitaciones’. En efecto, ese ‘“‘motivo desconocido”, esa especie de
misterio, ese halo de enigma implicado en el abanico polisémico de la
expresion, es frecuentemente motor de creadoras incitaciones en la
mente inquictante del hombre culto, en quien late un “eros
platonico”, una curiosidad insaciable por despejar lo incognito, por
desvelar — aletheia— la parte velada del misterio poético, que
indirectamente es una forma de conocimiento. De ahi que Hauser
senala que “la equivocidad, la oscuridad, la dificultad y el caricter
fragmentario de la expresion, la renuncia a formas demasiado
comprensibles y de goce demasiado directo, son todos medios para el
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mantenimiento de la dinimica de los procesos animicos y para evitar
. Py - R ~
su s:mphflcacx(')n por una estatica que le es, en el fondo, extrana’s.

En efecto, en esa renuncia a formas demasiado comprensiblesy
de goce demasiado directo—renuncia tipica de la poesia culta, que
prefiere la complejidad y el encubrimiento— se distingue de la poesia
popular, que se caracteriza por cmplear formas claramente
comprensibles —lenguaje directo— y medios expresivos
simplificantes, que le llevan a un estatismo de recursos— y a veces a
una fosilizacion de los procedimientos, que contrasta, Dor demds, con
el dinamismo de la poesfa culta.

Pues bien, esa sefalada diferencia entre la estructura poética
popular y la de la culta se aprecia no solo en lo formal, sino en lo
conceptual. Veamos. Cuando Carlos H. Magis habla del sistema
metaforico de la poesfa popular afirma que los recursos expresivos de
la lfrica folklorica se caracterizan por la adopcion de una serie de
elementos poéticos tipicos, sefialando que en la literatura folklorica
hay varios esquemas felices que ‘“han llegado a constituirse en
modelos que se vienen repitiendo, consagrados desde hace mucho
tiempo, como los mas idoneos medios expresivos’’? . Acentia no
sOlo la sencillez, sino los prosafsmos, las reliquias de tipo tradicional
—*“que van desde versos aislados o expresiones fragmentarias hasta

textos fntegros...”, heredados de la poesia culta del Renacimiento—"’
A 4 . Vd . .

topicos heredados de la poesia cortesana, procedimientos
lexicalizados’’10. Califica esos medios expresivos como “formas

estereotipadas” de la lirica folklorica, en vista de los “lugares
comunes’, o sca, el conjunto de procedimientos poéticos heredados
3ue muestran una especial estereotipia, y son los materiales basicos
de la recreacidon artistica popular que se repiten hasta lindar con la
cristalizacion!?.

Y al enfocar las figuras literarias del folklore poético
—bésicamente, el simil, la metifora, la alegorfa y el simbolo— recalca
la lexicalizacién como consecuencia de la extrema cristalizacion que
han alcanzado esas imdgenes en la lirica folklorica. Y ello ocurre a
pesar de que dichas imdgenes suelen ampararse en el plano evocado
a excepcion del simil, que suele fundarse en el plano real . Magis
apunta también la escasa frecuencia del simbolo, sefialando la
deturpacién y la estereotipia a que se halla expuesto, subrayando la
“sistematizacidn y estereotipia del plano evocado’12.

La lexicalizacion de las imigenes es, pues, un hecho corriente en
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la lirica folklorica. Las metiforas han perdido su caricter de
“mencion indirccta’” por su repeticidon, hasta tal punto que se han
petrificado, transformindose en simples nombres, en meras
denominaciones, perdiendo, en consecuencia, _Su  connotacion
expresiva original o su primitivo caracter traslaticio. De ah{ que
muchas metiforas y simbolos que aparecen en la poesfa popular, al
perder su funcion referente o transmutadora, quedan reducidas a
simples frases que son meros clichés o funcionan como tales!3.

De todo lo expuesto se colige que la existencia de determinadas
figuras en la lirica folklbrica no puege dar pie para afirmar que dichas
imagenes juegan un papel prioritario en la estructuraciéon poética de
dicho nivel expresivo.

Entre las excepciones, hay que sefialar que por diversas
circunstancias se han integrado al h:llber poético tradicional obras de
procedencia cultas, y por lo mismo, conservanalgunos de sus
originales valores polisémicos. Generalmente, cuando una obra de
factura culta llega al territorio popular, incorporindose al repertotio
de sus cantares, es previamente retocada, enmendada o adaptada al
particularr modo de concebir la poesfa que tienen los cantores
populares.

Por otra parte, haf/ que reconocer que, también
excepcionalmente, dentro de las comunidades en que predomina la
mentalidad lineal, hay personas con capacidad asociativa
desarrollada, no ya potencial, sino actualizada, probablemente gracias
a un talento intuitivo altamente potenciado. En este caso, los
elementos polisémicos que aparecen en sus creaciones populares son
mds bien de caricter intuitvo. A este respecto, vale recordar las
palabras de José Hernindez al hablar de su Martin Fierro, en las que
subraya el caricter intuitivo de los recursos en el folklore literario:
“Y he deseado todo esto, empefidndome en imitar ese estilo
abundante en metaforas, que el gaucho usa sin conocer y sin
valorar...”’14.

Se aduce también que en las comunidades llamadas “primitivas”
hay creaciones poéticas con valores polisémicos. A lo que hay que
responder que dentro de esas comunidades “primitivas” también hay
niveles culturales o estratos de diferenciacidon por razones de tipo
socio—culturales. Y en consecuencia, hay entre ellas sectores
populares sectores cultos— aunque no. se distingan con esta
terminologia— y ello se refleja en sus diversas creaciones, divisibn que
no se escapa en sus producciones liricas.
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No negamos, quede claro, que haya valores pglisémicos en la
poesfa popular; sblo afirmamos que dichos valores no son
mayoritarios o predominantes en la lirica folklorica, pues de no
existir no se podria hablar de arte, cuyo fundamento esencial lo
constituye la multivocidad. Por eso se habla de arte popular, y por
esa diferencia se puede hablar de poesia popular y poesia culta.

En la lirica culta observamos el fendmeno contrario, o sea, una
rimacia de la asociatividad y la polisemia en los valores expresivos.
En efecto, las imiagenes de la poesfa culta, no sblo tienden a la
complejificacion, formal y conceptualmente, sino que cada creador
culto trata de elaborar imigenes que reflejen la impronta de su
estilo— individualizacion estética— y simbolos que delaten su
personalidad literaria.

La lirica culta tiene, entre otros atributos, la distincién de
extender a su mixima expresibn el horizonte de las relaciones
simbolicas. Y esa es una de las razones por la que la poesfa culta suele
distar del alcance comprensivo de quienes no perciben la direccion de
las alusiones, las constelaciones figurativas, lasvariadasincitaciones
comunicativas del lenguaje culto. Por eso ciertas imigenes de
complicada red metaforica, como los recursos simbbdlicos de la
expresion, son figuras expresivas altamente polisémicas o asociativas,
por lo cual no estan al alcance del pueblo.

Una obra poética serd tanto mds culta cuanto mis logre
independizarse de la estimulacion inmediata del universo perceptible.
Mientras la poesfa culta tiende a la abstraccion, la poesfa popular se
aferra a la realidad del contorno y esti mds ligada a actividades
comunitarias, a funciones colectivas, a necesidades précticas. En
cambio, la poesfa culta popularizante, que participa de las
caracteristicas de la lirica popular y de la culta, fusiona lo popular y
lo culto, y cumple con los requisitos de los postulados art{sticos y
sirve a las necesidades populares. De ahf las dificultades que entrafia
este tipo de creacion por cuanto conjuga los aspectos sustanciales de
los niveles mencionados a fuerza de dominar y conocer cabalmente
las técnicas del oficio, los vericuetos del lenguaje y los recursos
popularizantes. |

3. Ilustraciones y comentarios

Cotejando los conceptos de lo popular y lo culto en la expresion
poética con diversas ejemplificaciones de la lirica dominicana
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comprobamos que el repertorio poético dominicano ha estado sujeto
a dichos presupuestos. En las muestras poéticas que siguen se pueden
distinguir analogfas y diferencias, formales y conceptuales, en los
niveles mencionados. Insertamos un fragmento de Mensaje a las
palomas, de Franklin Mieses Burgos, como ejemplo de poesia culta:

Id ahora a decirle

que cuando la luz fue la primera sonrisa
caida de su espejo,

algo dejo de ser un torno de la luz,

algo rodd en pedazos debajo de su limpara.
También id a decirle

que el solo hecho de ser

es ya una destruccién

porque sblo no siendo

es posible lo intactol5,

En Ruisefior, de Manuel Mora Serrano, se aprecia la estructura de la
poesia culta popularizante:

—Y esa avecita de luto.

¢Por qué canta?

—Es que ti no sabias

que a todos los ruisefiores

se les muere la mujer?

—Ah, es un viudo alegre.

—Puede ser. ¢Oyes su canto?
—Canto, trino o lloro?

—Quiz4s sea un grito de liberaciénl6.

Esta cuarteta de la tradicidn oral ilustra la naturaleza de la poesia

popular:

El hombre, para ser hombre
cuatro cosa ha de tener:

su machete, su revolver,

su caballo y su mujerl7.

Una décima de Juan Antonio Alix revela el sello distintivo de la
poesia popularizante:

En lo campo € jei lugai
que producen ma refrane
y en donde ma chailatane
se juntan pa jaraniai.
Agora pa deplicai
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que una cosa no reaisa

y que la tienen poi faisa
poique en nada se elabora
asi € que dicen agora:
“Eso € paja p4 la gaisa18

La conciencia idiomitica percibe una notable diferencia entre la
expresion popular y la culta. En la estructuracidn poética
comprobamos una textura estil{stica simple, frente a una complicada
del lenguaje figurativo. Tanto los recursos lingiifsticos (vocabulario,
sintaxis%':‘ como los recursos ritmicos (acentuacibn, pausa, rima) y los
estilisticos (imdgenes, metiforas, sfmbolos) establecen un matiz
diferenciador entre dichos niveles. Y en el orden del contenido
advertimos una jerarqufa de ideas, sentimientos y preocupaciones,
elementales en aquella y, €levados en ‘esta, vale decir,
predominantemente lineal y monosémico, en la primera, v asociativo
y polisémico, en la segunda. En el siguiente trozo de ademds son, de
Freddy Gaton Arce, se capta la honda meditacibn expresiva, en
versos repletos de sentido humano:

Ademis, son muchos los humildes de mi pueblo.
Yo escribf sus nombres sobre los muros, pero no los recuerdo.
Yo rescaté su corazén de la carcoma y el olvido, pero no sé
donde quedb la sangre coagulada, ni si vino familiar alguno
a limpiar la mancha que habia sobre el duro tapiz de la noche.
Yo los besé, y mi 4sculo fue como tilde sonora impar
sobre su frente. Porque aun después del amor
ellos estaban solos sobre la tierral?.

Junto a esas elevadas preocupaciones pueden coexistir,
concomitantemente con la complejidad formal de la lfrica culta,
vivencias y angustias vitales, como en Alberto Pefia Lebrdn o en
Soledad Alvarez; referencias culturales, locales y universales, como en
O. Vigil Dfaz o en Ramén Francisco; elementos populares
autoctonos, ya del paisaje natural o de la tradicidon socio—cultural,
como en Domingo Moreno Jimenes o en Chery Jimenes Rivera;
motivos tradicionales negroantillanos, como en Manuel del Cabral o
en Fausto del Rosal; hondo lirismo y actitud socializante, como en
Pedro Mir o en Abelardo Vicioso; o compromiso e intencidn social,
como en Juan José Ayuso o en Héctor Inchdustegui Cabral. De este
ultimo, y de su poema Du 4nos del agua que bay en la tierra, en cuyos
versos se refleja la calamitosa situacidn social que viven las gentes del
pueblo, copiamos lo siguiente:

Y el pueblo vuelve a su vida miserable,
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los hijos seguirdn desnudos por patios y caminos,
y morirdn de enfermedad y hambre.
- Los hombres seguiran sofiando bajo los techos podridos,
las mujeres llorasdn cuando anochezca,
y las viejas, noche por noche,
se quejaran del reuma y del destino.
Las doncellas buscardn por los senderos
brazos viriles que las amarren a la tierra
con las cadenas pesadas de la maternidad...
Los viejos seguirdn teniendo experiencia,
arrugas y desconfianza.
Los jévenes se mirardn con dolor en el fondo de las
y su corazdn dari saltos alegres botellas vacias,
cuando la fusta del amo les acaricie el lomo
después de la didiva y después del insulto.
Y seguird siendo la vida como antes...20,

La noesfa culta popularizante es aquella creacidn que conjuga lo
popular y lo cuito simultineamente, esto es, realizada en tal forma
que la connotacion  significativa tiene sentido — dice algo— para
todos los niveles de percepcion. Por ello es capaz de llegar al
territorio popular. El arte culto popularizante obedece a los distintos
niveles de percepcion, y combina temas, motivos, formas y recursos
populares con formas y/o temas cultosde tal manera que las dos
estructuras pocticas fundamentales —la popular y la culta— estén
debidamente representadas. La incorporacion de lo popular en la
expresion culta responde a tres propdsitos bisicos, seglin la intencibn
del creador. Veamos. La del proposito artistico, acarreando lo
popular para enriquecer a la lirica .culta; la del propbsito
nacionalizante, elaborando la creacién a base de materiales populares
para dar con el perfil de lo nacional; la del proposito socializante,
incorporando lo popular como instrumento de simpatia hacia los
intereses y las aspiraciones de las gentes del pueblo.

Un fragmento de Patria montonera, de Ramodn Francisco, ilustra
el tipo de creacibn que recoge: lo popular como instrumento
estetizante. Los materiales de raices populares se entroncan en la
tradicion literaria general, fendmeno que se percibe en sus Odas:

Patria mia, la montonera...!
Al borde de la construccién de aquel bloque de

’ [multifamiliares
la paz vino de Palo y la tranquilidad de tranca.
Fuera, la noche dormfa la montana recostada.
....Léame la baraja, vieja,
Montonera, montonera, Patria montonera!
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Ojalador, ojalador!

Ateceeeeeso batidore! .........

A la entrada del Ponte Euxino

estaba Helena, esposa de Menelao,

dominando el comercio con el Asia Menor.

...... Poco tiempo después, Gaspar Polanco sitiaba a Puerto Plata,
durante dos largos afios, mientras Luperdn guerilleaba.
Mosquetdn arriba, viva la pa, la pa—p4, la pa—p3, la.. Patria?l.

~ Con sentido nacionalizante, D. Moreno Jimenes ha incorporado
lo popular captando su {ntima significacion, vale decir
compenetrindose con sus valores afectivos, fruto de su actitud
emocional ante la realidad social circundante. Maestra revela esa
especifica disposicion afectiva del poeta:

Maestra: recuerda el amancer con su

vaca lechera, su humo de sol,

su organillo de pdjaro...

Hiblanos del plitano que rezaba a la sombra

y del guineo que amarillaba junto al oreganito;
del maizal que nos confirma que en América
no es exdtico ni lo rubio ni lo negro.

Maestra, no te muestres tan distrafda ante tus
parroquianos hombres..!

Piensa que ser mujer,

y mujer con m miniscula,

es de todas las cosas lo que en verdad te importa.

Trocar los sexos, y ¢con qué objeto

siendo, como eres, en verdad, de un sentir prolijo
y tierno?

Asf, minuciosa, sencilla y sumisa,

te sonid mi egoismo

y te anhelan mis hijos que estidn en gestacién
desde la infancia?2.

Y en Manuel del Cabral lo negro no es sdlo. un medio de traducir
la gracia y la magia de unos valores incordinados a la tradicion
cultural dominicana, sino una forma de identificacion con quienes
sufren los prejuicios del color de la epidermis y una forma de
expresion de una universalidad aprehendida desde su manifestacion
regional, la negritud. La primera estrofa de Tropico picapedrero lo

confirma:

Hombres negros pican sobre piedras blancas,
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tienen en sus picos enredado el sol.
Y como si a ratos exprimieran algo...
lloran sus espaldas gotas de charol(23).

Y por su parte, la poesfa de intencidn social, sustentada en el
manadero de lo popular, responde a cuantas motivaciones, humanas
y humanizantes, surgen en el dnimo de quienes comparten sus
propias inquictudes con las de la comunidad a la que se deben,Te
senti..., de Norberto James, sirve de ejemplo:

Te senti venir

con tu lento acopio de luz

cargada de alegrias

quise compartirlas

. . (4 - -
ignorando quizas tu brevedad en mi tiempo.

No pude darte mds que amor

y la limpia timidez que desde nifio me acompafia.
Mas, ¢qué puede dar

un triste muchacho sin paz

que no sea su heredada calma

su duro silencio de batey en tiempo muerto? 24

4. Consideracion final

De las lineas precedentes se colige que dificilmente puede haber
un arte, asimilado en forma y fondo, para un pueblo que no esté
preparado para entender las complejidades formales y las
connotaciones significativas, a excepcion del arte culto
popularizante, que empalma las caracter{sticas esenciales de dos
sistemas expresivos superponiendo la asociatividad sobre recursos de
base popular, lo que lo sitda al alcance de todos.

Una obra artistica, eclaborada sobre referencias lineales y
monosémicas, puede responder al criterio de la mais exigente
cualificacion estética y dejar de ser cifra secreta para los no
familiarizados con el lenguaje artistico. Y ello nos da la pauta a seguir
en dos aspectos implicados con el tema del presente estudio:
primero, el artista profesional puede hacer un arte valedero para
todos, esto es, con significacion para entendidos y no iniciados,
incorporando a su culta creacidn motivos, formas,. recursos y
tematicas populares como medios para penetrar, intelectiva, afectiva e
imaginativamente, en el corazon del pueblo. Y segundo, es necesario
clevar el nivel de formacibén de las gentes del pueblo para que estas
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tenoan acceso a las manifestaciones artisticas, y sobre todo, puedan
disfrutar las creaciones literarias al mdximo de sus posibilidades.

Ciertamente, hay que instrumentarse de lo popular para
introducir en la mentalidad del hombre del pueblo nuevas formas que
le induzcan a eclevar su capacidad de comprension. Dicha
instrumentalizacibn no impide presentarle al pueblo estructuras
poemiticas que sean reflejos dela compleja estructura de la realidad,
con la finalidad de provocarle una superacion humana, una
superacion espiritual. Aquf tienen una gran tarea los literatos de
intencibn social. Porque es mucho lo que hay que hacer por la
educacion del pueblo.

Y lo primero que corresponde al artista comprometido con su
pueblo es realizar una obra que sea entendida por su comunidad, es
decir, que persiga la comunicacién con su medio social. Y ello supone
un arte que esté despojado de cuanto oscurece la comprension. En
pocas palabras, y por lo que a la poesfa respecta, consiste en buscar
los instrumentos expresivos que se acomoden a la realidad
socio—cultural del medio circundante.
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