LA POESIA DOMINICANA EN EL SIGLO VEINTE

CAPITULO IV

EN EL ARCO DE “LA NUEVA EPOCA”

Por Alberto Baeza Flores,

Un escenario en movimiento

CUANDO EN LA CIUDAD DE MANAGUA, en América Central, un
joven poeta de dieciocho afios llamado Rubén Dario, publicaba sus
“Epistolas y Poemas. Primeras Notas”, se efectuaba al otro lado del
Océ¢ano Atldntico el Congreso de Berlin, en el que Europa se repartfa
colonias en Africa y Asia y se iniciaba, cronologicamente, aquel
perfodo de treinta anos que seria conocido como La Bella Epoca.

Al ano siguiente, Daimler inventaba el primer motor a gasolina.
Y mientras en Santiago de Chile aparecia “Abrojos”, del ya errante
poeta nicaragiiense, el mds alto lirico del Modernismo, Inglaterra
celebraba el Jubileo de la Reina Vistoria. Un afio mds y apareceria en
Valparaiso, Chile, la primera edicion de Azu/, destinado a convertirse
en el especie de evangelio de la nueva estética modernista, que tenfa
—no se olvide, creadores extraordinarios, anteriores a Dario, como
José Marti, como Gutiérrez Najera y como José Asuncion Silva y
Julian del Casal— Al afio siguiente de la aparicion de Azu/ ocupaba el
trono de Alemania el Kdiser Guillermo II y Hertz descubria las ondas
* electromagnéticas de la telefonia sin hilos..

En’' 1889 la Tragedia de Mayerling colocaba la nota
tragico-romantica a La Bella Epoca, Paris celebraba la Exposicion
Internacional que parecia proclamar la cumbre de ese siglo de la
ciencia y Edison iniciaba los experimentos con el fonografo.
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Toda esa etapa de la historia contemporanea, cuyo centro
principal estaba en Europa —Abdicacion de Bismarck, Enciclica
Rerum Novarum de Leon XIII, el caso Dreyfus, las primeras
funciones de cine en Parfs, la inauguracion de la torre de Eiffel,
asesinatos de emperatrices y de reyes, los afios y la muerte de
Toulouse Lautrec, Busqueda del Tiempo Perdido de Marcel Proust,
Triple Alianza frente a Triple Entente iba a desembocar, como una
locomotora a toda marcha, en una catastrofe mundial: después del
asesinato de los Archiduques en Sarajevo, comenzaba el 4 de agosto -
la Gran Guerra del 1914 que iba a convertir a la tierra en un infierno
y que casl no 1ba a encontrar neutrales.

Durante ese arco de casi treinta anos, el modernismo iba a
recorrer lo mas importante de su oOrbita, iba a alcanzar su plenitud
«con Prosas Profanas (Buenos Aires, 1896) y Cantos de Vida y
Esperanza (Madrid, 1905), El Canto Errante (Madrid, 1907) vy
‘“Poema del Otofio y Otros Poemas” (Madrid, 1910) de Rubén Dario;
los poetas dominicanos iban a escribir —bajo la inspiracion
modernista— y en 1913 —en vida aun de Rubén Dario— iba a
aparecer el Finis Patria de Ricardo Pérez Alfonseca y Oda de un Yo
(?913), también de Pérez Alfonseca.

El final de La Bella Epoca iba a dar nacimiento a la explosion de
las escuelas poéticas de vanguardia, cuyas inquietudes estéticas
llegar’_~ a la poesia dominicana, de donde surgirian el Vedrinismo y
el "ustumismo.

Los paises de la América del Sur y México celebraban el
centenario de su independencia politica de %,a Madre Espana en aquel
1910 que serfia, tamgién, el ano de la Revolucidon Mexicana y la
verdadera entrada de Hispanoamérica en el siglo XX, pues la
Revolucion Mexicana iha a significar un estremecimiento de las raices
sociales, polfticas, economicas, culturales de México y sus
resonancias y ondas se iban a sentir en el resto de la zona continental.

La etapa experimental de la Era Atomica la iniciaron dos seres
que se ama%an y se complementaban de manera admirable: Pierre y
Marie Curie. Los Hermanos Augusto y Luis Lumiére descubrieron la

oesia de las imagenes en movimiento. Las luchas del movimiento
?eminista descontaron siglos de atraso y de subestimacion de la mujer
en la vida activa de la sociedad. Mientras la Iglesia Catolica buscaba
un contenido social, el anarquismo empezaba a ser
anarcosindicalismo, mientras las .'octrinas de los revolucionarios del
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siglo XIX empezaban a tomar cuerpo en las reinvindicaciones de los
trabajadores.

Las inquietudes de los creadores

El Caso Dreyfus habia movido a una generacién —brillante— de
escritores franceses a lo que mucho mds tarde serfa llamado el
compromiso del escritor —su engagement—. Van Gogh habfa muerto
sin haber obtenido la gloria que le darfa el siglo XX. Pero estaban
Cézanne, Braque, Roualt, Matisse, Dérain y —especialmente— Picasso

ue en 1907 —a los 25 afios— con Les Demoiselles d’Avignon iba a
abrir una nueva época a la pintura.

1910 y 1911 serian los afos de El Pdjaro de Fuego y de
Petrousbka. Una nueva concoepcion del ballet y de la misica habia
nacido. Debussy y Ravel darian a la musica la alianza del simbolismo
al sonido. Serian los peotas de la musica pueva, como Stravinsky era
el maestro, el técnico. :

Mientras Tolstoy predicaba un nuevo humanismo mesidnico,
Pirandello y Maeterlinck se internaban en nuevas galerias del ser, y
Unamuno, Valle Inclin, Baroja, Juan Ramén Jiménez, Antonio
Machado, Gabriel Mird, Azorin, Ortega y Gasset ofrecian, desde
Espana, una nueva sensibilidad —un nuevo “Siglo de Oro”—, al
pensamiento y al sentimiento espafiol.

Romain Rolland, André Gide y, especialmente, Marcel Proust,
daban la dimensién de un nuevo tiempo, desde Francia. Rolland era
el humanista, el europeista. Gide era el descubridor de si mismo.
Proust realizaba el inventario del tiempo que se habfa convertido en
recuerdo. El Hemingway de La Bella Epoca —en lo que era la alianza
del escritor con el hombre de accién— lo fue otro norteamericano
sigular: Jack London.

Los.-cronistas hispanoamericanos de las letras de La Bella Epoca
eran Enrique GoOmez Carrillo y Rubén Dario. Mientras Europa
bailaba las melodfas de Strauss y la gente, en Parfs, se divert{a con el
cine, al otro lado de aquel mundo y del Océano, cafa en los campos
de Dos Rios, en Cuba, de cara al sol cubano, en- guerra contra el
colonialismo opresor, aquel José Marti que habfa comprendido
—desde adolescente— en forma dramdtica y vertical, su compromiso
con la libertad de su pueblo y a cuyo ideal ofrendarfa su vida.

Se me ocurre que ese gran poeta —que abrid las puertas de una
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nueva sensibilidad a Rubén Dario y a la prosa modernista y, en cierto
modo, para el verso, a través de su Ismaelillo— caido asi, “‘sin Patria,
pero sin amo”, bajo ¢l sol de Dos Rios, en medio de un aire de
g_c’)lvora y descarga, es un poco nuestra dramitica situacién

iIspanoamericana en esa tumultuosa época de cambios y reajustes, de
esteticismos y crimenes.

Para m{ es Rubén Dario —al que en su Gnico encuentro en Nueva
York, Mart{ llama “ iHijo! ”’— el que expresa, con toda su utilerfa de
cisnes, sus criaturas mitoldgicas, sus japonerfas y sus Versalles
fabulosos y misteriosos, un cierto espiritu de La Bella Epoca sentida

or una sensibilidad nuestra, Pero — icuidado! — este poeta, al que se
Ea llamado exguisito o fugado, vive también la hora del compromiso
—del engagement— y nos da la poesfa social, comprometida,
antimperialista, revolucionaria que mantiene su vigencia de auténtica
emocion indohispanoamericana en A Roosevelt (“Tened cuidado.
iVive la América espafola! / Hay mil cachorros sueltos del Ledn
espanol./ Se necesitarfa, Roosevelt, ser por Dios mismo, / el riflero
terrible y el fuerte cazador,/ para poder tenernos en vuestras férreas
garras./ Y, pues contais con todo, falta una cosa: iDios! )

Hay que seguir la vida y la obra d¢ Enrique Gémez Carrillo —el
~otro gran cronista, junto a Marti y)Dario— para tener el otro
testimoniador hispanoamericano de 'La Bella Epoca y la de un
agitador de inquietudes,expositor laborioso y sensitivo, elegante y
atrayente, de la nueva sensibilidad. Es a través de los libros de Dario
y Goémez Carrillo que una parte de los poetas dominicanos de
entonces reciben valiosos textos y testimonios de esta nueva emocion
ante la vida que se Hama Modernismo. (Ya Marti rtos ha dejado en
péFinas de crénicas, en cartas inolvidables, su emocion ante el paisaje
y la gente dominicana, dicha en un estilo enteramente nuevo'y en
una prosa modernista, (inica, antologica, singular.)

El sentido de la bistoria cultural.

El poeta y ensayista dominicano Ramén Francisco —autor de
Las superficies sordidas (1960), y que comienza a publicar en los
primeros afios de la década de los afios cincuenta, hace una
afirmacion en su libro Literatura dominicana 60— Santiago,
Republica Dominicana, 1969, Universidad Catdlica Madre y Maestra,
CoFeccién Contemporaneos, 257 pag. 18 1/2 cm - que quisiera
comentar.

Escribe Ramoén Francisco en la pig. 166 de su ya citada obra:
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“La independencia mental no reverbera sino en el siglo XX, no estd
teniendo lugar sino ahora (se refiere a la década del 60), a partir
sobre todo de la década del 30. Tal la razon por la cual Borges es un
europeo. Tal la razéon por la cual Salomé Urefia de Henriquez,
- Apolinar Perdomo, los hermanos Deligne, son europeos; y lo
dominicano no aparece sino con Domingo Moreno Jimenes en
nuestro pais. Esta gente pertenece todavia a la colonia.”

En el parrafo siguiente aclara: ““éQué pasa  cuando esta
independencia mental tiene lugar? Simplemente el hombre
latinoamericano se encuentra a si mismo’’ (pag. 166).

Hay una cierta tendencia —y me parece que con posibles motores
subconscientes— a pensar que uno estd estrenando la historia y que lo
realmente interesante estd ocurriendo en el tiempo y espacio de la
historia —ya sea historia politica, social, econdmica, cultural, moral—

ue le ha correspondido vivir a uno. Esto que pudiéramos llamar, de
algin modo, arrogancia del sentido historico o del sentido de la
historia, nos conduce, generalmente, a equivocaciones y a graves

distorsiones o deformaciones sociohistorica culturales.

La “independencia mental” es un proceso evolutivo, para los
dominicanos como para todos nuestros pueblos, y. sus ejemplos se
remontan —en el caso dominicano— al siglo XIX y sus raices estin en
los afios de la Colonia.

La Universidad Catolica Madre y Maestra reeditd Poesia P(goular
Dominicana de Emilio Rodriguez Demorizi (1973, Santiago de los
Caballeros 303 pags. 20 1/2 cm. La primera edicion es de 1938). De
ella pudiéramos extraer numerosos ejemplos de dominicanidad o de
independencia mental, digamos espiritual, del dominicano. Cabria -
pensar en Juan Antonio Alix y en Meso Monica, y en aquella
quintilla, tan popular:

‘Ayer espaiiol naci,
a la tarde fui frances,
a la noche ettope fui,
hoy dicen que soy inglés:
‘1o sé qué sera de mi.

Se trata de una gueja profundamente dominicana, de una
dominicanidad herida, de un sentimiento nacional que recurre al
humor para atenuar su angustia. Se advierte la autentica y grave
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preocupacion frente al asedio, al destino adverso, en ese siglo de tan
graves y sangrientas luchas por el sentido nacional, donde las
situaciones dramdticas de las contiendas e invasiones hicieron mas
destacable el valor auténtico de lo dominicano. Esta quintilla de la
poesfa popular dominicana es una nota ejemplar, valida, significativa

~de dominicanidad y que me impresion6 desde que hace mis de

treinta afos la lef, por vez primera, en la edicion inicial del libro de
Rodriguez Demorizi. :

De la poesia no popular del siglo XIX dominicano pudic¢ramos
tomar numerosos ejemplos y sobre el tema volveré, ya con mis
extensiéon, al examinar los temas y los tonos dominicanos de esta

‘poesia.

No puede ser pues, histéricamente, Moreno Jimenes padre de lo
dominicano en la poesia de quisqueya, aunque Moreno Jimenes y el
Postumismo hayan destacado —con importantes razones
sociestéticas— temas dominicanos, sensaciones y emociones
nacionales, tipos, paisajes, elementos de la dominicanidad. Por otra
parte hay en Moreno Jimenes otros aportes donde lo dominicano estd
presente sin que sea una poesia de tipo nacionalista. Me refiero a su
ancha zona de poesfa mesidnica, de intencion mucho mds amplia y de
aliento americanista, de la que hablaré mas adelante.

El lenguaje, el idioma de Moreno Jimenes y de cualquiera de los
otros poetas motivos de este estudio, es una lengua heredada de
Europa, pues fue ‘traida por los conquistadores colonizadores
occid%nta es. Este idioma ha recibido, también, aportes de
Hispanoamérica —o mds bien de Indohispanoamérica— en el trato, en
el comercio, en el uso del idioma. Las lenguas propiamente nativas o
indigenas forman una literatura que no es el motivo de este estudio y
que no son, tampoco, la “independencia mental” a que se refiera
Ramon Francisco.

Decir que Borges es um europeo, como lo afirma Ramoén
Francisco, es olvidar lo que la obra de Borges —muy especialmente el
Eoeta Borges significa en la temdtica ar%entina- y por ello

ispanoamericana— y el redescubrimiento de los temas argentinos y
de la argentinidad que representa esta obra. Tomese la Obra Poética
de Borges (Buenos Aires, Emece Editores, primera edicion 1954,
séptima edicién 1967, que es la que poseo, en la coleccion de Obras
Completas, sus poemas de 1923 a 1967. 340 pigs. 18 1/2 cm.) y
dqué se encuentra? Que el Primer libro de Borges se llama “Fervor
de Buenos Aires”, que en “Luna de Enfrente continian los temas
argentinos; que los poemas que siguen se llaman Cuaderno San
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Martin, que El otro, el mismo —dedicado a Leopoldo Lugones— hay,
también, poemas como Alusion a la muerte del coronel Francisco
Borges, Los Borges, Buenos Aires y otros, donde lo argentino esta
presente como emocion y que, finalmente, “Para las seis cuerdas’ es
un libro de milongas. {Donde estarfa, entonces, “lo europeo’” de
Borges si es un poeta preocupado, en tal medida, de los temas
“portefios ' —bonaerenses—y nacionales? En cuanto a sus paginas en
prosa, dentro de las ya antologicas, cabria recordar las que gedicc’) a
Evaristo Carriego y otras. Borges tiene, también, otros temas y otros
tonos. (Como también los tiene Neruda, cantor de lo chileno, pero,
ademds, inspirado en muchos otros temas no chilenos, dentro de su
geografia poética) Pero el que existan en Borges otras inspiraciones,
ademds de las argentinas, no nos puede llevar a calificarlo “de
europeo”. El idioma (ﬁue usa Borges —heredado de Europa— es el
mismo espaiiol o castellano que tiene la oportunidad de usar Moreno
Jimenes o el propio Ramén Francisco para calificar “de europeo’’ a
Borges, calificativo que lo hace, naturalmente, también desde un
idioma de orfgen europeo como el castellano.

En cuanto a que Salomé Urefia de Henriquez, Apolinar Perdomo

los hermanos Deligne sean, también, europeos, me parece una

afirmacion demasiado ligera, pues si ellos —con esa logica— son

europeos, valdrfa la pena preguntar quiénes son los poetas
dominicanos.

El siglo XIX dominicano esti lleno de ejemplos de poesia
inspirada en temas dominicanos. Bastarfa recordar a Félix Maria del

Monte (1819-1899). Cito a Carlos Federico Pérez en su libro
Evolucion Poética Dominicana, pé.%. 106: “Del Monte se solidariz6
con Urefia de Mendoza y José Marfa Gonzilez en la empresa, de tan
neto cardcter romantico, de introducir el sabor local en la poesia
nativa” (dominicana). Léase a Manuel Rodriguez Objio (1838-1871),
a Juan Isidro Pérez y se comprendera que Salomé Urefia es una lirica
que anima, COmMo educadora, el progreso de la patria dominicana, que
canta el hogar y la escuela domincanos, pero que, ademds, es la lirica
del poema tan dominicano —por inspiracién y rango lirico— escrito
En la Muerte de Espaillat ( *“éQué acento de amargura / del Yaque
hasta el Ozama en raudo vuelo, / cruza en el viento que gimiendo
Fasa? » |y que es la autora de un tema como el de “Anacaona”’ En
os heptasilabos del Canto XIX Salomé Urefa realiza una
‘contraposicion de emociones, un contrapunteo de situaciones y de
colores entre las naves que navegan tranquilas y el prisionero,
encadenado, que viaja, también, pero en qué distinta situacion y
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hacia qué dolorpso destino (‘Por el tendido piélago / las espafiolas
naves, / bajo el aliento plicido'/ de céfiros suaves, / gallardas y

altaneras / cruzando van ligeras, / mientras se esconde palido / en el
ocaso el so. / Y Allf va el genio bélico / del suelo quisqueyano, / el
defensor intrépido / del oprimido indiano, / que sin piedad alguna /
triunfante en su fortuna / de su pensil bellfsimo / arranca el
espafiol”).

En relacién a Gaston Fernando Deligne debe recordarse que uno
de sus poemas, que mds nombre y prestigio le di6 entre los lectores
de su tiempo, fue un poema inspirado en un bohio- o vivienda,
abandonado en el campo dominicano: En el Botado, en 1897.

Y en cuanto a Apolinar Perdomo, un modernista, llamarlo
europeo seria tanto como llamar europeo al Modernismo en
conjunto, en circunstancias que se trata de una tendencia que si
aprovecha las experiencias de la poesia francesa, especialmente la del
simbolismo, la reestructura dentro de un sello muy personalisimo y
con una sensibilidad hispanoamericana. Aun en el Darfo “francés’ se
advierte el palpitar de una sensibilidad que es del Nuevo Mundo.
Aun, no obstante todas esas declaraciones de Darifo, muy a tono con
La Bella Epoca y Fara deslumbrar, con fantasfas, a sus paisanos
hispanoamericanos, lo que permanece de Dario es ‘“‘el otro Dario”.

Dario, al igual que Neruda, se inspiré en muy diversos escenarios
y temas —serl'a_ ngqes,ario un ipventario _comparativg entre ambosj,
pero ésto no significo que dejo de ser hispanoamericano y el Dario
frances sinti6 también, como pocos, a la Madre Espafia —como la
sinti6 Neruda, también—. No puede olvidarse que Dario cant, como
Eocos también, y muy extensamente, en poemas de compromiso
ispanoamericano a las glorias de Chile, que esta su canto sinfénico a
la Argentina, sus poemas centroamericanos —a los temas de su
infancia y_adolescencia en la Nicaragua natal— y especialmente sus
grandes cantos continentales hispanoamericanos.

Lo postizo y lo auténtico.

En su Breve Historia del Modernismo, México, Buenos Aires,
1954, Fondo de Cultura Economica, 544 pags., Max Henriquez
Urefia escribe (pdg. 11) : “El Modernismo fue, ante todo, un
movimiento de reaccién contra los excesos del Romanticismo, que ya
habia cumplido su mision e iba de pasada, y contra las limitaciones y
el criterio estrecho del retoricismo seudocldsico”. Y agrega — pdg. 13
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—, poco mds adelante: “La reaccion modernista no iba, pues, contra
el Romanticismo en su esencia misma, sino CONtra sus excesos y,
sobre todo, contra la vulgaridad de la forma y la repetlmo_n’de, lugares
comunes e imagenes manidas, ya acufiadas en forma de clisés”’.

Del juicio de Henriquez Urefia me parece importante destacar
que no se trata de una reaccion del Modernismo contra el
Romanticismo en si, sino contra aquello que era un abuso del
Romanticismo, una falta contra la esencia, y contra todo aquello que
se -encontraba de mas y que distorsionaba la escuela romdntica. El
romanticismo habia caido en una griteria que era la suplantacién de
la emocion verdadera por una simulacidon, bastante teatral,
melodramatica, vocinglera, del mismo modo que —mas tarde— en el
caso de la poesia hispanoamericana, caerfa sobre el Modernismo una
especie de plaga de los falsos imitadores que lo desacreditarfan. Todo
esto lo vivio la poesfa dominicana, tanto en los excesos de los
imitadores del Romanticismo como en los de los imitadores del
Modernismo, sin talento poético.

Si leemos la obra de José Joaquin Pérez encontramos, en este
poeta romantico dominicano, defectos y cualidades que son propias
de la escuela y que no desmeritan a José Joaquin Pérez, sino que
simplemente lo ubican en un modo de sentir la vida que corresponde
asu éé)oca, a su generacion. Pero hay otros poetas —igual que los hay
en todos nuestros pafses y en la Peninsula Ibérica— que sin talento
poético suficiente trabajan dentro de lo mds endeble del
Romanticismo.

También en el Modernismo dominicano encontramos la misma
situacion. Junto a un Osvaldo Bazil o a un Ricardo Pérez Alfonseca
(0 en otros tonos, frente a un Federico Bermidez o 2 un Andrejulio
Aybar) sur%ieron, también, los que sin condiciones suficientes y sin
una sensibilidad profunda, cafan en lo ornamental, en lo solamente
externo, en lo nimio, en lo postizo o en lo frigil del Modernismo.
(También esta situacion se presenta dentro de los postumistas, donde
algunos creen que postumismo es escribir de cualguier manera, como
sea, como venga; y el prosaismo lirico que en un Moreno Jimehes
estd compensado con tonos, 2 modo de contraste, de un clima
metafisico, hacia donde se eleva lo cotidiano, en algunos seguidores,
menos felices, el Postumismo se queda solamente en lo prosaico
cotidiano no elevado, ni profundizado por la fuerza lirica. Los
mejores postumistas, junto a Moreno Jiménez, como Avelino,
Zorrilla, y los. que vienen de otras promociones como Pedro Marfa
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Cruz, Gladio Hidalgo, Dominguez Charro, nos dan poemas donde lo
cotidiano esté elevado a categoria poética. Y también algunos otros
postumistas, de la calidad de ellos, pero la poesfa- dominicana
conocid, también, a los que tomaban del Postumismo lo mas débil de
su contextura y, sin talento suficiente, se llamaban postumistas
proque escribian a la buena de Dios y ellos creian que eso era
postumismo. Y se equivocaron. El maestro del Postumismo,
Domingo Moreno Jimenes, como se verd, conocid6 muy bien la
técnica modernista y la herencia lirica de los siglos hasta ¢l y la
liberacién del verso no la hace Moreno Jimenes porque empiece
desde cero, sino porciue parte de una herencia bien asimilada y que le
aconseja —junto a la vida de entonces y a todo lo que pueda
condicionartla— ir hacia una expansion de la estrofa y a un nuevo
contenido de la.imagen, el simbolo, la metifora, como se ver4. Cosa
que también ocurre con Vigil Diaz y otros).

El Romanticismo realizé aportes muy importantes a la poesia de
siempre y no podemos olvidar que el Surrealismo viene a ser la Gltima
consecuencia del Romanticismo: un Neoromanticismo que lleva la
exploracion del yo hasta sus Gltimas consecuencias, con la ayuda de
lo onfrico, del suefio, de los avances de las indagaciones de Freud y
sus discipulos, que se interna en el mundo midgico del ser, que no
rechaza nada y que va hacia la escritura automdtica, hacia el
automatismo  psiquico guro y hacia lo imprevisto del mundo
interior del ser humano, dentro de lo que alguien ha llamado “los
sotanos del alma”. /

Los grandes romdnticos buscaron espacios nuevos para la poesia,
desde su hora, desde su tiempo. Una relectura de ellos, en la hora
presente, nos da sorprendentes hallazgos actuales. Pondré algunos
ejemplos, muy breves.:

Alphonse de Lamartine (1790-1869) tiene en El Lago —y cito la
traduccion de Calixto Oyuela, bastante conocida y divulgada— versos
como éstos, ciue parecen de ahora y de siempre: “...del tiempo no
podremos en la corriente inmensa / anclar alguna vez? “...El hombre
no halla puerto, ni el tiempo halla ribera / pasa, y no somos ya! ”.
{No estamos escuchando, en otro siglo, a nuestro Jorge Manrique,
nuestro poeta del cuatrocientos, en sus Coplas?

Alfred de Vigny (1797-1863) nos da —en traducciones de Carlos
Obligado— versos como éstos:... “Frente al destino lobrego y a su
estéril crudeza, / solo el silencio es grande; todo el resto es flaqueza”
(En “La Muerte del Lobo”); “...para pensar que acaso desperdici¢ su.

]
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hora / quien cultivo el esfuerzo, pero el recuerdo no; / para escribir
un libro que nos dijera ahora: / “asf vivid mi tiempo y asf he vivido
yo.” (En “El espiritu puro”). O en Victor Hugo (1£OZ~1885): “...vio
cruzar, como enjambres, en continuo concierto, / las blandas
desnudeces de tibias claridades / que solemos llamar nubes y son
deidades. / Era la hora en que salen los caballos del sol; / y al
despertar glorioso del cielo en su arrebol, / de par en par abria ya su
puerta sonora...” ...‘“los potros de la aurora / cuyo relincho firme.
provoca lo infinito” “..cerr6 sus manos ojos de paloma...” —la
traduccion es de Enrique Diez Canedo y estd en su antologfa “La
Poesia Francesa del Romanticismo al Superrealismo”, ya citada—,
Los ejemplos pudieran multiplicarse, pero advertimos aqui, en Hugo,
como Darfo —el gran modernista— ha asimilado sus mejores esencias
y las ha transformado.

De Alfred de Musset (1810-1857) tomo estos otros ejemplos —de
las traducciones de Carlos Obligado—: ... la juventud ahora /
fermenta como un vino por las venas de Dios” ... “Nadie escribe en
arena inestable / bajo el furor de la tormenta”...* s6lo el dolor en mi
fespifa. i Y nde fas traducciones de Agustin F. Cuenca,  este

fragmento de su poema Madrid y que anticipa tonos modernistas:
“icuantos pies blancos como jazmines / huellan las flores de tus
jardines, / alzan el polvo de tus paseos! ”. '

Hacia una liberacion del verso

Por lo que significa para lo que la poesia dominicna logrard como
liberacion del verso —a través de Pérez Alfonseca, el modernista; Vigil
Diaz, el vedrinista; Moreno Jimenes, el postumista— voy a citar Ig
bisqueda —desde el Romanticsmo— de nuevas vias. Dice —para
sintetizar el panorama, Diez Canedo— pag. 57 de su antologia La
Poesia Francesa del Romanticismo al Superrealismo:

“En pleno romanticismo, diversos poetas buscan ya Ha
expresion de un arte mds intimo, mds intenso. Gerard de Nerval «
da forma a sensaciones fugitivas e imprecisas; Aloysius Bertrand
trata de hacer de la prosa un instrumento nuevo, capaz de
traducir todas las inspiraciones. Théophile Gautier, nacido al
arte en los momentos mds sonoros del romanticismo, concentra
su exotismo colorista en la precision de los “Emaux et camées”;
Banville, en su poética rigida, babia de dar un cédigo a los
parnasianos, Baudelaire, sobre todos, al realizar, inspirandose en
Alysius Bertrand,” el milagro de una prosa poética, musical, sin
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vitmo ni rima; bastante flexibe y trabajada para adaptarse a los
movimientos liricos del alma, a las ondulaciones del ensuesio, a
los sobresaltos de la conciencia”, creaba un arte nuevo; en su
soneto “‘Correspondances” ha de verse acaso la obra inicial del
simbolismo.,”’ , :

Vigil Diaz en su introduccion a Galeras de Pafos, cita como
inspiracion este ideal estético de Baudelaire —por eso me ha parecido
1mportante la cita completa de Diez Canedo—. Moreno Jimenes, en la
introduccion a Fantaseos, declara que su poesfa est regida por las
emociones y que “los prejuicios de forma y fondo™ han sido echados
al viento, arrojados fuera “por la potencialidad del segundo patético”
0 sea que es la emocion —la inspiracion— la que ha determinado la
forma. Por otra parte, en esa misma introduccién y recordando uno
de sus sonetos monorritmicos asonantado, cita esta imdgen suya:
“Un vidrio de botella finge el cristal del rfo” que, para ese momento
de la poesia dominicana, significa un descubrimiento de una nueva
sensibilidad capaz de enumerar o inventariar el mundo, de nuevo.

{Qué es lo que rechaza, entonces, el Modernismo del
Romanticismo? Volvemos a Max Henr{quez Urefia. E1 Modernismo
rechaza:... “..elviejo retoricismo que prevalecia en la literatura
espafola de aquel momento. Hacer la guerra a la frase hecha, al clisé
de forma y al clisé de idea. Modernista era todo lo que volvia la
espalda a los viejos cdnones y a la vulgaridad de la expresion. En lo

»

demads, cada cual podia actuar con plena independencia.” (pag. 12).
Poco mis adelante, aclara ain mds la situacién, el autor de Breve
Historia del Modernismo: :

“Por lo general, aunque con dejos ocasionales de gongorrismo,
el modernismo no fue a beber en fuentes espafiolas. En cambio,
en el modernismo encontramos el eco de todas las tendencias
literarias que predominaron en Francia a lo largo del siglo XIX:
el parnasismo, el simbolismo, el rcalismo, el naturalismo, el
impresionismo y, para completar el cuadro, también el
romanticismo cuyos excesos covivatia, pues los modernistas no
repudiaron el influjo de los grandes romdnticos, en cuanto
tenian de homda emocion livica iy de sonoridad verbal” (pdg.
12). .
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Contra el tan estricto rigor neocldsico —un especie de corset de
hierro para la poesfa— %os romdnticos reaccionaron con la
preocupacion por el yo y su libertad. A su vez, ofrecieron una nueva
emocion del paisaje. A mi entender, esta sensacion de intimidad
frente al paisaje y esta emocion ante la naturaleza, dicha en un
especic de. entusiasmo sinfénico, abarcador, pasé —en no poca
medida— a los modernistas. Pienso en el paisaje visto por Rubén
Darfo cuando esta a solas con el recuerdo de sus emociones primeras
o sus visiones en ‘,Tarde del Trop1co por ejemplo: “Los violines de
la bruma / saludan al sol que muere’ ..Del clarin del horizonte /
brota sonfonia rara, / como si la voz " del monte / vibrara / Cual si
fuese lo invisible... / Cual si fuese un rudo son / que diese al viento un
terrible / leon.”” En los modernistas, las emociones ante la naturaleza,
de los rominticos, entraban a través de un filtro de colores, de
impresiones vibradoras y con una misica que era un nuevo sentido
—no en vano estaba la experiencia de los simbolistas—, pero era,
también, una naturaleza que se habia convertido, en inspiracion, en
libertad, en excelente material de poesia.

'

Para ubicar el Modernismo dominicano

Con algunas afirmaciones de Max Henriquez Urefia, en su Breve
bistoria del Modernismo, no estoy enteramente de acuerdo y me
mueven a diversas obJec1ones y consideraciones. No me explico el por

ué Max Henriquez Urefia presenta en su libro, con cierto
gesmerecxmlento desinterés, casi con desdén, el Modernismo
dominicano.

Empieza por afirmar que: “En la Republlca Dominicana el
modernismo hizo su aparicion de manera tardia y, al igual que en
Venezuela, se manifestd primero en prosa y por ultimo en el verso.’
(pag. 441).

Ya se vio que fue desde Santo Domingo —vy a traves de José
Joaquin Perez— de donde brot6 el primer reconocimiento importante
de la voz lirica de Rubén Dario, con motivo de la aparicion de su
primer cuaderno de poesia en Nicaragua. Y que en ésto Santo
Domingo se adelantd a Valparaiso y Santiago de Chile a Madrid,
Montevideo, Ciudad Mexico y Buenos Aires en la comprension de
Dario. Y se vi6, ademds, que c;ésde Santo Domingo se estaba bastante
alerta a lo que ocurria exﬂa poesia.

Antes de ir a su sacrificio final en Dos Rfos, el padre espiritual de

&
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Rubén Dario recorri6, con Miximo Gbémez y Enrique Collazo, el
camino de Montecristi a Santiago de los Caballeros. Fue un viaje a
caballo. De Santiago de los Caballeros continuaron a La Vega. De
~ €sos trayectos en f%brer() de 1895 surgen los admirables Apuntes de
un viaje de José Marti, que es uno de los ejemplos mds admirables de
una prosa donde estd la nueva sensibilidad del Modernismo. Marti
escribio, también, poesia en ese. viaje (su epistola “A Serafin
Sénchez”: ... “Me entran como temporales / De Silencio— precursor /
De aquel silencio mayor / Donde todos son iguales”). En la
Repiblica Dominicana Marti hablé en el Centro de Recreo de
Santiago de los Caballeros y conversd de los libros nuevos
dominicanos, del pensamiento espafiol y de las obras per escribir.
Mart{, como se sabe, era un gran promotor de inquietudes no
solamente revolucionarias en lo sociopolitico sino en lo estética.
Estaba al dia en el movimiento'de la poesia en lenguaje francesa,
inglesa y castellana. Una de sus ideas sobre la educacién habfa sido
puesta en prictica en la Republica Dominicana —la de los maestros
‘ambulantes — nada menos que por el poeta José Joaquin Pérez. Y
Marti lo recordaba en Santiago de los Caballeros. (los Apuntes de un
viaje, comienzan el 14 de febrero de 1895 en Montecristi y terminan
el 8 de abril del mismo afio en Cabo Haitiano. Estan escritos a modo
de un diario. Figuran en diversas ediciones y en sus Obras
Completas).

Max Henriquez Urefia afirma — pag. 441— de su Breve Historia
del Modernismo: “No fueron muchos, sin embargo, los escritores que
siguleron la corriente renovadora”’.

Si examinamos la antologia de Osvaldo Bazil, Parnaso
Dominicano, Barcelona, Casa Maucci, realizado a instancias de Rubén
Dario, y no obstante la prisa confesada por Bazil con que fue
realizado el libro, encontraremos que la afirmacion de Max
Henriquez Urefa queda, un tanto desmentida, por el ntmero de
poetas que ha seleccionado Osvaldo Bazil —aunque él advierte que ha
procedido un tanto festinadamente a la recoleccién—, Dice Bazil en
su introduccion —Momento Liminar—: “En aquel como en éste caso,
mi proposito es demostrar que hay un gran espiritu literario y una
constante flama de ideal bafiando a aquella tierra de poetas por
excelencia. Era ya tiempo de que alguien se decidiese a penetrar en la
ilustre casa de la poesia dominicana y le rindiese este homenaje.” Los
poetas aparecen por orden alfabético. En el estudio preliminar cita a

los que llama “primeras cabezas del movimiento mental” y son para
€l: Salomé Urena de Henriquez, Fabio F. Fiallo y Arturo Pellerano

59



Castro”. En el grupo que llama “la juventud ya formada y de
personalidad depurada que comienza a bordear los treinta afios o ya
principia el camino de los cuarenta” cita a Pedro y Max Henriquez
Urena, Porfirio Herrera, Bienvenido Nouel, Valentin Gird, Andrés
Julio Aybar, Apolinar Perdomo y “a la excelente y delicada flor de
poesia que se llama Altagracia Savifion”.

Mas adelante escribe Bazil en el prologo: “Entre los poetas de la
nueva generacion quiero citar aqui por el brillo de sus jovenes
laureles y por serme grato el eco de su fama a Ricardo Pérez
Alfonseca, Rafael Damiron, Julio Pifieyro, Primitivo Herrera,
Arquimedez Cruz, Federico Bermtdez y Furcy Pichardo y a Juan B.
Lamarche.”

Bazil dice que se apresur6 en reunir el material para el Rarnaso
Dominicano para destruir la idea de pobreza, de cosa ruin y escasa
que se desprende de las C{)ocas palabras que dedico a Santo Domingo
Don Mircelino Menéndez y Pelayo, en su antologia de poetas
americanos” Agrega Bazil que su proposito fue no hacer una
seleccion sino una enumeracién, o mejor dicho, el dar una
manifestacion cabal de la fuerza poética dominicana”. Bazil no
disponia de tiempo para emprender una indagacién en bibliotecas y
hemerotecas dominicanas, ni tampoco para escribir a los poetas que
vivian en territorio dominicano (“Luego sé que (se) pierde el tiempo
escribiéndoles cartas a los poetas, recabindoles sus poesfas. La
desidia tropical es desesperante y todo esto y la distancia enfrian los
mejores propositos y malogran los mas nobles entusiasmos”).

Es posible que, dada su devocién por Menéndez y Pelayo, no
quisiera Max Henriquez Urefha pensar distinto al ilustre investigador,
bibliofilo y critico ge la literatura en lengua espaiiola, en relacion a la
poesia dominicana —y de ahi ese cohibimiento que uno advierte
cuando Max Henriquez Urefia se refiere a la poesia modernista
dominicana—, pero Henriquez Ureha parecidé no pensar que Don
Marcelino Menéndez y Pelayo no pudo investigar directamente la
historia de la poesia dominicana y que hubo de solicitar de otros que
reunieran materiales pocticos dominicanos para el libro de
Menéndez y Pelayo.

Sobre prejuicios y patrones culturales.

Me interesa examinar una posible causa de un especie de
complejo de inferioridad-como en el caso de Max Hentiquez Urefia—
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para ubicar a la poesia dominicana. Aqui, en el examen lite ario,
entra, necesariamente, el psicoandlisis. Hay un especie de
- “subconsciente —critico” que se suele deslizar en forma de prejuicios
que “‘se heredan”, o que se transponen. Y hay un bloque a causa de
ciertos dogmas - imdgenes que adquieren cierta condicion “de
sagrados™ que parecen limitar una mds libre exploracién.

C. G. Jung en el capitulo V de su obra “Lo inconsciente”
examina y separa lo inconsciente personal y lo inconsciente
sobrepersonal o colectivo. Jung llama también arquetipos a estas
. imégenes primordiales (“tratase de la manifestacion de las capas mas

profundas de lo inconsciente, donde dormitan las imagenes
primordiales de cardcter universal humana”, pag. 84, C. G. Jung —Lo
inconsciente en la vida psiquica normal y patlogica, Buengs Aires,
1965, tercera edicién, Editorial Losada).

No pretendo sugerir que ciertos ?rejuicios criticos descansan en
lo inconsciente sobrepersonal o colectivo, que se refiere a otras
imagenes y contenidos. Pero, simbdlicamente, y entrecomillas, creo
que existe un “‘inconsciente sobrepersonal o colectivo - critico” ¥
cuya edad no se remonta como en el que define Jung, a edades
remotas del ser, sino que en mi alegoria —y respecto al critico
literario— su edad es mucho més corta (a veces alcanza la edad que
tienen los prejuicios con que nace y crece una generacion literaria). Y
es el caso a que me refiero. ‘

Pero creo que hay algo mas. Y es que en el mismo inconsciente
personal del critico hay siempre zonas de dogmas y prejuicios que
determinan ciertas posiciones. -

Vuelvo a una nota de Jung —en pag. 85, abajo, del libro ya
citado— y que es muy esclarecedora: “Lo Insconciente personal, que
yo llamaria también subconsciente (por oposicion a lo inconsciente
absoluto o colectivo) contiene recuerdos perdidos, representaciones
‘penosas reprimidas (deliberadamente olvidadas), percepciones
sublimales, es decir, percepciones sensibles que no fueron lo bastante
fuertes. para alcanzar estado de conciencia y, por iltimo, contenidos
que todavia no han llegado a madurez consciente.”

Sabido es que Espafia —que nos trajo el idioma, su cultura, sus
formas sociopoliticas, socioecondémicas y también éticas— ha ejercido
una muy fuerte atraccion sobre Hispanoamérica, y mucho mayor
antes del Modernismo.
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Sabido es que Espafia ha ejercido una influencia determinando
en clertos patrones estimativos o valorativos, en relaciéon a modelos
culturales de nuestros paises, que venian desde los siglos de la
Colonia. Y que en el caso de la poesia dominicana son visibles, hasta
el Modernismo (Joaquin Balaguer en Literatura Dominicana, Buenos
Aires, 1950, Americalee, 365 pags. 20 cm. dedica, en el estudio
—muy interesante— a Salomé Urefia, desde pagina 334 a 345 a
Huellas extrarias en la Obra de Salomé Urefia. De pag. 334 a 338 a
“Reminiscencia de Jusn Nicasio Gallego— Huellas de Moratin y de
Quintana Recuerdos clasicos. Y en pdg. 339 a 345 a ‘otras
influencias de Quintana y de Gallego en el estilo de Salomé Urena”).

El patrones lo que el Diccionario de Sociologia de Henry Pratt
Fairchild, Fondo de Cultura Economica, México, 1949, 317-pags. 23
cm. define —pag. 213— como “lo que es consuetudinario, usual y
supuesto dentro de un orden de cosas determinado” y también como
una “medida o criterio (rhodelo) por el cual se juzga la realidad. Tal
modelo puede no tener existencia real. Se lucha por conseguirlo, pero
puede no lograrse nunca. Su existencia puede ser cuestion de
1dealizacion.” Estos dos tipos de patrones me parece que han jugado
un papel importante en la estimacion critica hispanoamericana, tanto
el usual, el inmediato, como el ideal o idealizado.

Espana, por su acumulaciéon de elementos y vias de cultura y
ademds, por razones que Ortega y Gasset, en este caso, {)udiera llamar
poder social, promovio determinados arquetipos en el orden. de la
critica, de la estimativa literaria. La autoridad de una figura como
Marcelino Menéndez y Pelayo llego a ser, para nuestros historiadores
7 criticos de la literatura —para nuestros investigadores de la historia
?iteraria- un especie de modelo. Y yo dirfa que “modelo sagrado”.

A estas alturas existe una perspectiva suficiente. Es innegable que
la obra investigativa e historica de la literatura espafiola que debemos
a Menéndez y Pelayo representa, en su conjunto, una especie de obra
monumental en su tiempo, para su tiempo, y contintia siendo de un
valor muy estimable en nuestros dias. Esto explica el respeto por las
ideas, los valores, los esquemas propuestos por Menéndez y Pelayo,
en un historiador y critico de las letras como Max Henriquez Urena.
Pero un investiga!or como Menéndez y Pelayo no podia abarcarlo
todo, ni leerlo todo, porque era humanamente imposible. Emprender
la Historia de la Poesia Hispano—Americana, agarcando siglos de
dificil investigacion minuciosa, era ya una tarea dificil y Menendez y
Pelayo recurri6 a colaboradores de Hispanoamérica.



En nuestros dias tenemos otro tipo de investigacion que estd
dirigido a la penetracion, que es.un trabajo no igual al de Menéndez v
Pelayo, pero de una importancia que resulta, tambien, admirabl¢.
Dimaso Alonso ha estudiado a Menéndez v Pelayo como critico
(Menéndez Pelayo, critico literario. Las palinodias de Don Marcelino,
Biblioteca Romantica Hispanica, Madrid). Debemos a Dimaso
Alonso algunas obras penetrantes, que son ya cldsica en su génnero,
cditadas por Biblioteca Romdnica Hispanica que Dimaso Alonso
. dirije: “Poesia espanola (Ensayo de métodos y Iimites estilisticos)*,

Poetas espanioles contempordneos, sus extraordinarios Estudios y
ensayos gongoricos, De los siglos oscuros al de Oro. Carlos Bousono
emprendio una obra de penetracion —casi insuperable por su rigor—
Teoria de la Expresion Poética, Madrid, Editorial Gredos, Biblioteca
Romaintica Hispdnica, la quinta versién —que Bousono considera
definitiva y muy aumentada— es de 1970, en dos tomos. Contintia
siendo ejemplo admirable de iluminacién y examen critico “Poesfa v
Estilo de Pablo Neruda. Interpretaciéon de una poesia hermética
por Amado Alonso, Buenos Aires, 1940, Editorial Losada, 294 pags.
21 cm.

Pero en los anos formadores de Max Enriquez Urena era el
ejemplo de Marcelino Menéndez y Pelayo el patron de la critica
historica y este modelo iba a'influenciar a Henriquez Urena. El hecho
que Menéndez y Pelayo fuera tan cauto frente a los escritores
contempordneos y que se orientara a. estudiar a los va fallecidos

’

influyé *~mbién en Max Enrique Urefia.

Tiene razon el poeta y ensayista dominicano de nuestro tiempo,
.- Marcio Veloz Maggiolo (1936) cuando en su libro Cultura, Teatro ¥
Relatos en Samto Domingo (Santiago de los Caballeros, 1973,
Universidad Catolica Madre y Maestra, Coleccion Contemporineos,
273 pags. 17 1/2 cm.) escribe en pags. 9 y 10:

“La_-dltima parte del ‘Panovama de la literatura
dominicana’actual de Max Henriquez Ureiia es simplemente
deplorable. Se limita a colocar la nueva literatura dominicana en
términos de futuro, negandole de manera sutil, toda fortaleza
presente. Cuando en la pigina 459 de su Panorama Henrigues
Urefia habla de Avilés Blonda, Veloz Maggiolo, Ramén E.
Reyes, Inchaistegui Cabral, Manuel Rueda, Franklin
Dominguez 'y otros, remata con el pirrafo siguiente:
“Esperemos . pues que el espléndido florecimiento que hoy
ofrece el mundo de la literatura dominicana pueda cristalizar
manana en obras fuertes y bellas.” Esta frase final, trae
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mmplicito el erromeo comncepto de Henriguez Urefia —tantas
veces externado en conversaciones triviales— de que el escritor
debe envejecer para lograr su madurez, o de que es mejor
esperar que los autores mueran para enjuiciar mejor sus obras,
Este tz';lt)o"de critica necrofaga, manejada como un semdforo
cultural por hombres de prestigio indiscutible, obnubila la visién
que los extranjeros puedan temer de la actualidad literaria
dominicana y presenta como realidad unica y mentirosa a la vez

b

la literatura del pasado, retrasada iy fantasmagorica.”

 Veloz Maggiolo apunta, con valor, a una de las razones que han
conspirado contra el mejor conocimiento de la literatura dominicana
en el extranjero. Frente a la actitud retacera, timida, cohibida de
Max Henriquez Urena con la creacién lirica dominiana
contemporanea, en Panorama Historico de la Literatura Dominicana,
Rio de Janeiro, 1945, Companahia Brasileira de Artes Gréficas, 337
pags. 25 cm. estd el espacio que E. Anderson Imbert dedica a la
poesia dominiana de nuestro tiempo, a la importancia que le otorga,
al rango con que estudia y coloca a sus poetas y sus obras, a la
proyeccion con que la poesia dominicana emerge de sus paginas y al
cuidado y al interés con que estudia a los creadores de hoy de la
poesia dominicana, todo aquello que Max Henr{quez Urefas rehuyo,
callo, omiti6 en su ‘“Panorama Historico de la literatura dominicana”,
de tal modo que el lector que en Hispanoamérica y mds alld de ella
quiera saber los nombres y las obras de los poetas dominicanos de
hoy, no podra recurrir al Panorama Historico de la Literatura
Dominicana de Max Henriquez Urefha, que poco o nada les dird de
cllos —como lo denunci6, en su libro, Marcio Vel6z Maggiolo—, sino
que tendrd que ir no al que se presentd como vinculacﬁ) al proceso
iterario dominicano sino al profesor argentino Enrique Anderson
'Imbert v a su Historia de la literatura ifjﬂanoamericana —que ha
alcanzado numerosas ‘ediciones, con toda razdon, debido a su
informacion y a su amplitud.

En la edicion que tengo a la vista —febrero 1961. México Fondo
de Cultura Econdmica, tomo II, Epoca Contempordnea, Moreno
Jimenes y los postumistas— y el Postumismo— aparecen estudados en
las paginas 52 y 53; Franklin Mieses Burgos, Rafael Américo
Henriquez, Tomas Herndndez Franco, Manuel del Cabral, Héctor
Inchdustegui Cabral, estin estudiados, con especial importancia, en las
paginas 172 a 174 y Pedro René Contin Aybar y Pedro Mir aparecen
calificados, el primero por su acento vanguardista y el segundo por su
aporte social. Mieses Burgos y Manuel del Cabral aparecen destacados
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como cabezas de pagina.

De pagina 285 a 287 3parece La Poesia Sorprendida y otros
poetas. La Poesia Sorprendida-estd sefialada como cabeza de pigina
—en la paginacion de la obra— y se afirma: “El mayor
acontecimiento de este perfodo fue la fundacién de la revista La
Poesia Sorprendida (1943-1947)” Aparecen sefialados todos los
poetas dominicanos vinculados a ella. Se analiza el movimiento.
Anderson Imbert dedica espacio para ubicar la obra de Antonio
Fernindez Spéncer, Freddy Gatén Arce, Mariano Lebrén Savifion,
Manuel Rueda, y para calificarla con vivo interés. Fuera de los otros
poetas de La Poesia Sorprendida que aparecen nombrados, lo estn
los de otros grupos poéticos paralelos: Socrates Barinas Coiscou
(1916), Rubén Suro Garcia Godoy (1916), Manuel de Jesis Goico
Castro (1916), Héctor Pérez Reyes (1927), Carmen Natalia Martinez
Bonilla (1917), etc.

El contraste es tan evidente entre la actitud, frente a la nueva
poesia dominicana —de tanta calidad— que presentan el historiador y
critico literario dominicano Max Enriquez Urefia y el argentino
Enrique Anderson Imbert que sblo es posible restrear razones en C.
G. Jung y sus colegas, para poder explicar , en parte, una actitud tan
sorda, tan de huida, tan incompetente, frente a la poesia dominicana
que se estaba produciendo delante de sus ojos y que parecia no ver el
historiador y critico dominicano.

En su prologo a la primera edicion de Lo inconsciente escribié C.
G. Jung en Kusnach (Zirich), diciembre de 1916, palabras que,
ademds de a la sociedad y a muchos otros, pueden aplicarse, también,
a la actitud no evolucionada del critico e gistoriador literario que se
encierra en especies de compartimentos estancos y cierra los 0jos
ante las realidades del presente de la creacion literaria:

“Solo el cambio en la actitud del individuo inicia el cambio en
la psicologia de la nacién. Los grandes problemas de la
bumanidad nunca se reslvieron por leyes genrales, sino siempre
unicamente por la renovacién de Ir actitud del individuo. St ba
habido un tiempo en que la neditacion interior fuera de
absoluta necesidad y de extreina conveniencia, es, sin duda, en
nuestra época actual, preiiada de catdstrofes. Abora bien; todo

" aquel que medite en su fuero interno tocard en las fronteras de
lo inconsciente, que es precisamente donde estd lo que ante
todo hace falta saber,”
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- Max Hefiriquez Urefa tuvo en sus manos todo el material para
poder estudiar, analizar y valorar la poesia dominicana
contemporanea. Conoci6, personalmente a la mayoria de sus
creadores y volvio la cara a otro lado. ¢Por qué razones? Mi idea es
que su actitud historica-critica estaba subconscientemente bloqueada

or sus patrones socioculturales y sociopoliticos y que, frente a esa
realidad de la vida psiquica y a su condicionamiento, nada podia
hacer mas alla de lo que hizo, porque no era un problema de “buena
o mala voluntad” sino que esa actitud estaba (g)eterminada por sus
patrones culturales. Y ya veremos que su modelo lo habia paralizado
en cuanto a poder ir mds alld de donde fue el critico e historiador
literario dominicano que nos ocupa.

-En la exploracion del ayer.

En Edicion Nacional de las' Obras Completas de Menéndez
Pelayo, dirigida por Angel Gonzdlez Palencia, Vol. XXVII, del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, MCMXLVIII,
encontramos la Historia de la Poesia Hispano-Americana. La edicion
fue preparada por Enrique Sinchez Reyes, Director de la Biblioteca
de Menéndez Pelayo, del Consejo Superior de Investigacion
Cientifica, impresa en Santander, Aldus S. A. de Artes GGraficas
MCMXLVIII, 493 pags. La antologia apareci6 en 1893, pero en 1911
recopilo sus prologos con el titulo de Historia de la Poesia
Hispano-Americana de p. 287 a p. 324. La pdgina 287 comienza asf:

“La isla Espafiola, la Primada de las Indias, la predilecta de
Colom, aquella a quien el cielo parecid conceder en dote la
belleza juntamente con la desventura no fuede ocupar sino muy
pocas paginas en la bistoria literaria del Nuevo Mundo. Y sin
embargo, la cultura intelectual tieme alli origenes remotos,
inmediatos al becho de la Conquista; puesto que Alcalde de la
fortaleza de Santo Domingo, fue el capitain Gonzalo Fernandez
de Oviedo y Valdés, cuya vida de monstruosa actividad fisica e
intelectual, da la medida de lo que podian y alcanzaban aquellos
sublimes aventureros esfaﬁoles, colocados entre el limite de la
Edad Media y los umbrales de la bistoria moderna.’

Para numerosos estudiosos, formados a la sombra del nombre y
la obra del erudito e investigador literario espafiol, esta afirmacion
sembraba un prejuicio. Ciertos juicios o afirmaciones se heredan, se
transmiten. Menendez y Pelayo fue un historiador y critico de la
literatura espafiola de una actividad creadora que pasma. Todo lo
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alcanzo, pero c'fz si sus juicios hubieran sido revisados por el propio
Menendpz y Pelayo mads tarde, no hubieran variado? ¢Se hu%ieran
mantenido iguales? Esto parece ser lo que algunos de los estudiosos,
que se han dejado paralizar por las afirmaciones de Menéndez il
Pelayo, no se han preguntado. :

E_scribe Don Marcelino:

“La prosperidad y la importancia de Santo Domingo, dentro de
nuestro imperio colonal, durd muy poco, comenzando la
despoblacion de la isla a medida que los limites de este imperio,
iban dilatandose por el mar de las Antillas y por Costa Firme,
luego por los inmensos territorios, de México y del Peri. Cadjc;
dia mas abandonada la Espafiola, que a pesar de la importancia
eclesidstica de la sede metropolitana vy del extenso territorio a
que se extendia la jurisdiccion de su Audiencia, se consideraba
meramente como punto de escala para mds opulentas regiones,
se vio expuesta desde fines del siglo XVI a las depredaciones de
los corsarios ingleses, franceses y bolandeses, y a las piraterias
de los Bucaneros, llegando en la siguiente centuria a tal punto
de reuina, que en 1737 la poblacién espasiola escasamente
llegaba a 6.000 habitantes. : it

“Como restos de su cultura antigua le quedaban, en el convento
de Predicadores, wuma Universidad casi desierta, aunque
condecorada con los pomposos mnombres de Imperial
Pontificia, cuyo origen se remontaba a los tiempos de Carlos V
y del Papa Paulo IIl (1538), y que sirvié de modelo para la
organizacion de la de la Habana; y un colegio o estudio de
jesuistas, bien dotado al parecer, cuyas rentas se aplicacorn
después de la expulsion de la Compafiia, al Colegio de San
Fernando, que duré bata la sesion de la parte espasiola de la isla
a Francia en 1795" (pags. 290 y 291).

Menéndez y Pelayo continia su andlisis:

“En este largo periodo de tres siglos, esfecialmente en el XVI,
en que la ruina de la colonia no se babia consumado aiin, no
dejo la isla de ser bomrada alguna vez por los favores de las
musas, y tuvo desde luego la gloria de que en su suelo floreciese
la primera poetisa de que bay noticia en la bistoria de América”

(p. 291)
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Senala Menéndez y Pelayo que Eugenio de Salazar fue nombrado
en 19 de julio de 1573 Oidor ccile Santo Domingo. Permanecié hasta
1580 o sea siete anos Ascendié a Fiscal de la Audiencia de
Guatemala. Nos dej¢ Silva de Poesia, conépuesm por Eugenio de
Salazar, vecino y natural de Madrid —en poder de la Academia de la
Historia—. En un soneto cuenta de un astrélogo dominicano llamado
Castano “que echaba juicios y respondia a muchos sobre sucesos
futuros”. Salazar compuso un canto En loor de la muy leal, noble vy
lustrosa gente de la ciudad de Santo Domingo.

Salazar habla de la “‘ilustre pocta y Sra. Da. Elvira de Mendoza,
nacida en la ciudad de Santo Domingo”. No nos da ejemplos, aunque
la elogia en un soneto. Y da varias composiciones de “la insigne poeta
y muy religiosa y observante Da. Leonor de Ovando, profesa en el
Monasterio de Regina de la Espanola”. Entre los versos de Doiia
Leonor subrayamos estos: ‘“El portalico pobre, v el invierno / Con
que tiembla el autor de nuestra vida”. (...) “La mano que escribid,
me han declarado (Pecho y lengua) / Que el dedo divinal os ha
movido™. (...) Que del amado tengo el apellido.” :

Todo esto vendria a ser una especie de contrapartida dentro del
cuadro general, pintado con tonos tan desalentadores. Cabria
Interrogarse por la obra que pudo desaparecer a causa de asaltos,
incendios, desventuras y, luego, invasiones. Dice Menéndez Pelayo:

“Las vicisitudes politicas y cambios de dominio porque atravesé
la Isla durante el siglo XVIII, y especialmente en el periodo de -
la  revolucion megra de Haiti, dieron lugar a wvarias
improvisaciones de circumtancias, entre ellas la siguiente

uintilla del presbitero D. Juan Vizquez, cura de Santiago de
?os Caballeros”™ (cita: “Ayer espaiiol naci, etc..)

“Esta quintilla parecié horriblemente frofética, cuando el
infeliz sacerdote murié quemado vivo dentro del coro de su
iglesia_por las barbaras hordas de negros, que acaudilladas por
Cristobal, teniente de Dessalines, pasaron a cuchillo a los
habitantes de aquella poblacion” (pag. 298).

Poco antes Menéndez Pelayo nos habla en una nota —pig. 297—

3ue “la estancia de Tirso (de Molina) en la isla, que duré por lo menos

os afos, debe colocarse entre 1615 y 1617, segiin las investigaciones
de la critica mds reciente”.
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Nos encontramos, pues, de acuerdo a este panorama, con algunos
factores positivos, no obstante las tintas sombrias y dramaticas
‘usadas. En la pag. 308 Menéndez Pelayo afirma: “Nadie puede exigir
modelos de gusto a una literatura naciente, y formada en condiciones
tan adversas. Lo que de todo eso haya de quedar, solo la posteridad
puede saberlo.” Y éste, nos parece un juicio que se ha ido Eeredando
y ha sido repetido un poco de manera automdtica v casi a modo de
reflejo condicionado, por algunos de los estudiosos de la literatura
dominicana que, en todo caso, no son, en conjunto, muchos, pues se
- trata de una labor muy especializada.

El color es mds oscuro atn, cuando Menéndez v Pelavo escribe al
final: ...’ vejados por un caudillaje insoportable y victimas de anarquia
perenne han seguido hablando en castellano, han llegado a constituir
un pueblo; han encontrado, en medio de las durisimas condiciones de
su vida alglin resquicio para el ideal, y tarde o temprano han tenido
poetas’’ (pdg. 309%.

Deseo, sin embargo, senalar que Menéndez v Pelayo declara no
haber llegado a ver la primera coleccion de poetas dominicanos “‘Lira
de Quisqueya”, que es de 1874, por Don José Castellano, aunque en
nota dice: “‘suponemos que serviria de base, en la parte relativa a
Santo Domingo, a la “América Poética” de D. Domingo Cortés (Paris
1875). Esto estd en pag. 308 de la obra de Menéndez v Pelayo.

Pero hay algo mds: Para el capitulo “‘tan incompleto v breve”
aclara Don Marcelino que ha colaborado la Comision nombrada por
la Repablica Dominicana: D. Francisco Gregorio Billini, Da. Salomé
Urena de Enriquez, D. Federico Enriquez Carvajal —copiamos lu
ortografia de los apellidos como aparece en el libro de Menéndez v
Pelayo—, D. Pantale6n Castillo, D. César N. Pneson. Esta comision
—agrega— remitid una ‘,discreta y erudita Resesia Historica-Critica de
la Poesia en Samto Domingo (p. 309) y una ‘“‘abundante v selecta
coleccion de poesias dominicanas” (p.309).

No conocemos, en todo caso, sino lo que ha sido utilizado de esa
seleccion, por Menéndez y Pelayo. Cabria preguntarse por la calidad
de los ejemplos antologicos no utilizados.

Hasta aqui lo que ha servido como base —a causa del prestigio de
Menendez y Pelayo— para opiniones desalentadoras, v no justas,
sobre la poesfa dominicana.
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Sobre el espacio y el tiempo historico literario

Hay, a veces, lamentablemente, una especie de carrera de relevos,
donde se pasan determinados juicios, en forma de antorchas, sin
reparar en reexaminarlos o en buscar otras fuentes de textos, de
ejemplos, a través de la indagacion historica. Es lo que ha ocurrido en
relacion a juicios de Menéndez Pelayo que pasan a Max Henriquez
Urena y a otros. Pero como la investigacion literaria siempre nos
depara sorpresas, encontramos que en un moemento de su Historia
de la literatura hispanoamericana Enrique Anderson Imbert —en la
edicion de febrero de 1961— viene a repetir, en relacion al
Modernismo dominicano— casi lo mismo que dice Max Enriquez
Urena, sobre el tema en su Breve Historia del Modernismo, porque en
pag. 25 del tomo II, Anderson Imbert mds o menos coincide con
nwicios de Max Enriquez Urena en pdginas 441, 447 y 448 en su
Breve Historia del Modernismo. Hago la observacién pues se trata de
un historiador y critico, como Anderson Imbert que, como ya se vi¢
antes, afronta con independencia, personalidad y valor critico, la
ubicacion de los poetas gominicanos contempordneos que se niega a
tratar Max Enriquez Urena en su Panorama Historico de la literatura
dominicana. '

En mi deseo de averiguar las razones de la actitud de Max
Henriquez Urefia en relacion a que ni siquiera intenta una actitud
informativa sobre la poesia contemporinea dominicana (como lo
- hace con la poesia cubana en su Panorama Historico de la Literatura
Cubana 1492-1952, Las Americas Publishing Co, New York, 1963)
encuentro una confesion de Max Enriquez Urefia en la pdg. 431 del
tomo II de la citada obra. Dice para intentar justificarse:

“Los que pretenden hacer bistoria tropiezan, al llegar a la edad
contempordnea, con un muro de contencion: la bistoria es el
pasado, y en consecuencia no caben en ella los autores que
todavia se cuentan entre los vivos. Diversas razones impiden
enjuiciarlos: por un lado, su obra no estd completa y en la
mayor parte de los casos se encuentran dentro del proceso de lo
que podriamos llamar “literatura en formacion”, esto es, sujeta
todavia a cambios e innovaciones inesperadas; por otro lado,
aun tratindose de autores que alcanzan ya suficiente maduréz,
hace falta una mayor perspectiva bistérica para que el juicio
emitido pueda tener cardcter duradero o permanente,”

Max Henriquez Urena se extiende en relacién a lo que llama “‘esa
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literatura en formacion”, para calificar a la contempordnea. Agrega
ue ‘“‘esa critica al dfa (que puediera emprenderse en relacion a la
literatura contemporinea) no es la historia misma’’. Apunta mds alld
—en pag. 431 en relacion al historiador de las letras y dice: “...Si
pretende abarcar todo el panorama literario, incluyendo las
generaciones mds recientes, las que todavia estin en plena
produccién y no han sobrepasado la edad del vaticinio v la promesa,
su enfoque critico no podria tener mds que un caracter provisional,
serfa un enfoque sin verdadero caricter historico.” ro one
entonces ésto: “%e impone, pues, adoptar, como posicion intermedia,
una 4ctitud informativa, mds aun critica.. (...)” v se extiende en
afrimaciones que ni aun clasificando esas tendencias contemporaneas
equivale a formular un juicio.. (...) pero ese juicio no conlleva un
analisis concreto de la obra de este o aquel autor. (...).” En suma:
que Max Henriquez Urena se niega a comprometerse, como critico,
con el juicio de la creacién contemporanea.

Esta posicion nos parece equivocada por varias razones: a) Se
estd siempre mds cerca de comprender y poder iluminar —juzgar es
ejercer el criterio— la. obra de los contempordneos, pues tenemos
muchos mds antecedentes, elementos, circunstancias de juicio que
—en cambio— el tiempo las ird alejando; b) La dimension del tiempo,
dentro de la historia de una literatura, como dentro de una historia
de una sociedad, de una politica, de una economia, de una cultura,
de una moral, no es siempre ‘“la misma”. Hay décadas y décadas
donde parece no ocurrir nada. Hay otras décadas donde la velocidad
del tiempo se precipita y esa historia adquiere una dinamica evidente
(En las décadas de Fos anos diez y de los anos veinte ocurren cambios
sorprendentes para la poesia occidental, y los contenidos de la
imagen, la metafora, el simbolo, se ven revolucionados. Se trata de
una muy ripida aceleracion del tiempo historico).; ¢) No es posible
cortar, de un tajo, la historia —de ninguna especialidad— y sélo juzgar
lo que ya ha fallecido, en circunstancias que hay una
correspondencia, relacion, interdependencia —e influencia v herencia
cultural— entre los tiempos, pues se trata de una dindmica
relacionada. Juan Ramoén Jiménez dio una admirable definicién de lo
clasico al decir que clasico es lo solamente vivo. El pasado, lo
importante que tiene, €s su vigencia, y su vigencia estd siemprc en
relacion a un presente igualmente vivo que es el que lo recrea
constantemente y lo readapta —dinamicamente— al presente, en todo
aquello en que el ayer sirve al ahora. La herencia cultural es, también,
una permanente revision y, por ello, es un esfuerzo de movimiento
creador continuo.; d) Hay una sociologia del gusto literario. Cada
generacion tiene sus poetas como cada generacion tiene sus
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‘canciones.; en “La perspectiva” a que aluden los que se niegan a
Juzgar la literatura contemporinea y prefieren hundirse —como las
avestruces—  ‘en solo el ayer”, terminan por no temer perspectiva
: por%ue esa  “‘perspectiva’ estd condicionada por prejuicios,

inhibiciones y otras circunstancias que les hacen no vivir en el hoy,
gue es desde donde pudieran juzgar.; f) “La historia es el pasado”
icen los que se niegan a vivir en el presente, pero olvidan que la
historia se estd gestando también en el minuto presente y que el
minuto presente es también historia.

Habria que recordar, finalmente, que no todos los historiadores,
criticos y ensayistas literarios piensan como Max Henriquez Urefia.
Veamos algunos ilustres ejemplos contrarios:

La Revista Hispinica Moderna del Hispanic Institute, de la
Universidad de Columbia de Nueva York emprendi6 coleccion de
s,Autores Modernos —monografias biogrifico— criticas sobre autores
de Espafia y América, con una bibliograffa completa, una iconografia
y paginas antoldgicas, ademds del penetrante estudio, en cada caso,
encomendado a-un especialista. Hasta mediados de 1963 habfan
aparecido treinta y dos autores modernos. Entre los poetas: Pablo
Neruda, Pedro Salinas, Eugenio Florit, Pedro Prado, Emilio Prados.
Es estudio sobre Gabriela Mistral entiendo que habia aparecido en
vida de la autora. En la coleccion de la “Revista Hispanica Moderna”
se encontraran numerosos y extensos estudios sobre poetas vivos.

El extenso libro de Amado Alonso Poesia y Estilo de Pablo
Neruda aparecio en 1940, en Buenos Aires, cuando Neruda tenia 36
anos. Y se encontraba en incesante creaciéon lirica. Neruda viviria
treinta y tres anos mds, después de la aparicion de “Poesia y Estilo de
Pablo Neruda” y continuaria hasta el final de sus dias en una intensa
labor sin tregua de produccion lirica. Poesia y Estilo de Pablo Neruda
con haber sido publicado en mitad del trabajo poético de Neruda no
le quita, en modo alguno, un dpice a la razén ge ser del libro que es
extremadamente esclarecedor, orientador, en relaciéon a la obra de
Neruda y continuara siendo punto de referenica de sus estudiosos. El
lector sabe el alto rango que ocupa Amado Alonso en la investigacion
y el examen literario.

En la prestigiosa Biblioteca Rominica Hispinica, Editorial
Gredos, Madrid, que es obligado punto de referencia para el estudio
historico y critico de nuestras literaturas, Ddmaso Alonso publicé un
libro de 424 pdginas donde estudia a los Poetas espafioles
contempordneos.Carlos Bousonio nos ha dado su ejemplar estudio
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sobre “La Pesia de Vicente Alexandre (la segunda edicion tiene 486
pags.), en vida del poeta Alexandre. Carlos Feal Deibe publicé un
tomo dedicado a La Poesia de Pedro Salinas. Miguel Jaroslaw Flys,
en vida de Ddmaso Alonso, ha escritoun libro de 344 pags.: La poesia
2xistencial de Damaso Alonso. Andrew P. Debicki ha escrito un
volumen de 334 paginas : Estudios sobre poesia espaiiola
contemporanea (La generacion de 1924- 1925). En vida de Rafael
Alberti ha aprecido El mundo poético de Rafael Alberti, un estudio
de Solita Salinas de Marichal, de 272 pégs. ;

Los ejemplos son suficientes para mostrar el interés que tiene
ara los estudiosos, historiadores y criticos de la poesia, la obra de
0s poetas contempordneos. La “perspectiva” mds que en los afos,
mds que en el tiempo, estd en la inte igencia, en la sagacidad, en la
sensibilidad, en la profundidad, del enfoque.

El poeta como critico eficaz.

Me interesaba examinar las posibles razones de la inhibicién
critica, de ciertos historiadores de la literatura, frente a lo
contemporineo, porque este modo de Fensar y de actuar ha afectado
el mejor conocimiento y la méds amplia divulgacion que merece la
poesfa dominicana del siglo XX. Y es de desear que esta actitud sea
superada con una posicion nueva, abierta, comprensiva, hacia la obra
creadora contemporinea, y con una ubicacion de ella no inhibida.

Este nuevo modo de ver el conjunto sin excluir lo
contemporidneo y otorgindole a la creacién actual la atencién, el
interés, el rango que merece, parti6 en la Republica Dominicana de
algunos poetas, que suelen ser, a la vez, los mejores criticos y
ensayistas del hecho poético. Y esto también define una actitud a
partlrd de una fecha cercana a la segunda mitad del siglo XX que deseo
recordar. ;

Es un poeta —Pedro René Contin Aybar— el que emprende la
rimera - antologia con estudio preliminar, notas biogrificas y
Eibliogréficas y anotaciones criticas sobre cada poeta que abarca la
poesia dominicana de neustro tiempo. Se puede estar en desacuerdo
con los juicios de Contin Aybar, como lo expresd, en su hora, La
Poesia Sorprendida. Lo que es evidente es que la antologia de Contin
Aybar fue el primer ensayo de estructurar una visién conjunta de la
poesfa dominicana hasta nuestros dias. Osvaldo Bazil hab{a reunido
un parnaso dominicano sin la informacién biobibliografica y sin el
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examen Critico

Héctor Inchiustegui Cabral empez6 2 escribir en el periddico La -
Nacion de la capital dominicana, en 1943-1944, comentarios,
cromcas y criticas recogidas, mas tarde, en Casi de Ayer Mexico D.

1952, 130 pags., 24 1/2 cm. Luego su gran capacidad critica,
creadora crece, se arpplla y se expresa en plenitud hasta formar un
valioso libro organico, de necesaria consulta: De [literatura
dominicana siglo XX (Santiago de los Caballeros, UCMM, la segunda
edicion es de enero de 1973. 413 pags. 20 cm.). El también gran
poeta Antonio Ferndndez Spencer nos dio una excelente prueba de
su capacidad como critico con Nueva Poesza Dominicana, EdlClOI‘leS
Cultura Hispanica, 1953, Madrid, 341 pags. 20 cm.

Freddy Gaton Arce emprenderia el estudio de la poesia de su
companero Franklin Mieses Burgos para la Coleccion Pensamiento
Dominicano. El poeta Marcio Veloz Maggiolo publicarfa su libro
Cultura, Teatro y Relatos en Santo Domingo (Santiago de los
Caballeros, 1972, UCMM. 273 paglnas 19 cm.) y los poctas y
criticos Manuel Rueda y Lupo Hernindez Rueda pubhcarlan su
Antologia Panordmica cy la Poesza Dominicana Contemporanea
(1912-1962), el mas completo y serio trabajo de valoracion
ubicacion de la poesia dominicana del siglo XX emprendido hasta la
fecha. Pudiera citar otros nombres, pero éstos me parecen suficientes
y esclarecedores.

Todo esto ubica a una nueva actitud y abre un nuevo horizonte
en la Repubhca Dominfcana. Y el parentesw era necesario antes de
proseguir nuestro estudlo

La Huella de la ola

En Notas y escorzos (1898), Tuho Manuel Cestero (1877) habla
de Rodo, Ismael Enrique Arcmlegas Rufino Blanco-Fombona
otros que marcan esa nueva sensibilidad para la poesia
hispanoamericana, a que he aludido, mis de una vez, en el presente
estudio.

Tulio Manuel Cestero no incluye a Darfo, acaso por razones
obvias. Como no estudia a otros, acaso por ser dema51ado conocidos
entonces. Max Henrlquez Urena en su Breve Historia del Modernismo
nos recuerda que Cestero anuncid un libro nunca editado:
Sensaciones estéticas donde entre otrds, anunciaba estudios sobre
Rimbaud, Charles Morice, Francis Vlele Griffin, Maeterlinck,
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Saint-Paul-le Roux, D’Annunzio, Wilde. Y esto, pienso, viene a ser un
clima de actualidad para el Modernismo dominicano, aunque desde el
ensayo y la prosa. La atencion hacia D’Annunzio dejara huellas en la
prosa modernista dominicana y Vigil Diaz lo evidenciara en alguno
de sus registros lirico—estéticos.

La obra de Cestero abarca libros de viajes, ensayos, impresiones,
en prosa: El Jardin de los sueiios (1904), Sangre de primavera
(1908), Hombres vy Piedras (1915), Citerea (1907),. ensayos
dramadticos y es, también, un novelista. Es, ademds de un creador, un
informador sobre las nuevas modalidades literarias en Europa y en
Hispanoamérica.

A Américo Lugo (1870-1952) ‘“‘se deben bellas Féginas de tipo
miniaturista, que reunié en un tomito minasculo: Heliotropo
(1903)”, sehala Henriquez Urena y senala esa condicion de prosa
oética en esos tonos modernistas donde hay simbolos como estos:
‘...como plumodn de cisne suaves, como la espuma frescas” (A las
manos de...); “..La doncella estd triste...Las joyas que la cubren
falsas parecen robadas’ (La doncella). Henriquez Urena se refiere a
Lugo en pag. 444 de su Breve Historia. En mis afios dominicanos
recibi, como un presente de mi amigo Don Américo Lugo, un
ejemplar, que no sé como él pudo rescatar, de Heliotropo, una edicion
agotada desde hacfa tiempo. Y si debo lamentar, entre lo que he de
lamentar ahora, es no poder disponer de ese ejemplar y de las
anotaciones que guardaba, dentro de él, y que me hubieran servido
ahora para iluminar mejor este clima modernista dominicano. Dejo la
referencia a los estudiosos, con mds suerte que yo, que podran
profundizar en lo que ahora no me es posible.

Del propio Max Henriquez Urefia serfa necesario sefialar un verso
de Nirvana de 1908 donde esta el clima del tiempo modernista:
. i b LR
“Alma, des por ti por quien llora la campana?

El lector ha recordado, sin mucho esfuerzo, a John Donne
(1572-1631), y a uno de esos 120 sermones en los que aparece el
tema que trata Henriquez Urena. Pero hay un matiz que me parece
fundamental entre el tono del dominicano y el del clisico inglés.

Tomo Jobn Domnne: Devociones. Version de Alberto Girri,
Breviarios de Informacion Literaria, Editorial Brijula, Buenos Aires
—el titulo original es Devotions.— La edicidén espafiola es de 1969,
155 pags. 17 1/2 cm. y la cita estd en pag. 111 : “Acaso aquel por.
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quien esta campana dobla, esté tan enfermo que no sepa qué dobla

or él; y acaso yo creo estar mucho mejor de lo qlue estoy, tanto que
Fos que me rodean, y ven mi estado, pueden haberla hecho doblar por
mi, y yo lo ignoro”.

En la atmosfera lirica de Donne la campana dobla, o sea toca a
muerto. S = eficacia poética estd en (i[ue esa campana estd sonando,
por alguien que aun no ha muerto. El efecto estd en la trasladacion
de la 1magen simboélica de la muerte hacia lo vivo, pero en el verso
sefialado de Max Henriquez Urefia la campana llora. Es decir, la
campana adquiere una condiciéon humana, un sentimiento, derrama
lagrimas, siente —la campana— un gran dolor por la pérdida de
alguien y el poeta pregunta si aquel llanto de la campana —aquel
sonido metalico que es el llanto de la materiallamada campana— es
por el alma del poeta, o sea por lo mds sutil y asi se crea esa
sensacién o esa ‘‘correspondencia’” —para usar una palabra grata a
Baudelaire— entre el bronce y el alma.

Del joven poeta al maduro maestro.

Debemos a Pedro Henriquez Urefia paginas penetrantes en
cuanto a estudios de la retodrica y poética, de El indagacion de nuestro
pasado cultural en los afos coloniales, en relacion a nuestros clasicos
y, también, de aliento, estfmulo y orientacion a escritores que se
iniciaban (Es para mi emocionante el recuerdo que hace el gran
ensayista y narrador argentino Ernesto Sibato, en cuanto a sus
relaciones con Pedro Henriquez Ureiia, cuando Sdbato era un escritor
en agraz y la ayuda de Henr{quez Urefa para que la Directora y los
escritores de Sur de Buenos Aires incorporaran a sus paginas las de
Sabato. Me refiero al disco de larga duracion “Ernesto Sabato por él
mismo. Autobiografia.” Documento 123-4. Alta Fidelidad. AMB.
Discografia. Distribuidor: Editorial Sudamericana, Buenos Aires).

Pedro Henriquez Urefia fue un maestro de-fervores, seriedades y
entusiasmos. La cultura hispanoamericana le debe ensayos
penetrantes. Como Alfonso Reyes contribuyé Pedro Henriquez
Urefia —junto a otros, también a nuestra fe de vida cultural, a nuestra
toma de conciencia en relaeion a nuestro pasado y a la proyeccion
del presente. Su magisterio fue orientador y descubridor a la vez. Su
sensibilidad humana, y su penetracion inteligente, estd en sus paginas
—ya antologicas—.

Pero el joven Pedro Henriquez Urefia fue, ademds, o

.inicialmente, un poeta. Emilio Rodriguez Demorizi, en Ediciones
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Espiral, Colombia, en Coleccién E. Rodriguez Demorizi editd Poesias
Juveniles de Pedro Henriquez Urefia, un librito de 63 paginas, al que
deseo referirme ahora.

Para el rastreo de la presencia de una nueva sensibilidad —la
sensibilidad modernista— en la poesfa dominicana, estos poemas de la
juventud de Pedro Henriquez Urefia nos son muy ftiles pues en Ante
el Mar, que es una perifrasis, poema fechado en La Habana en 1904,
Henriquez Urefa nos dice: “Mi corazén ioh mar! tiene sus olas”. Es
un verso excelente que me recuerda, un poco, la atmésfera
baudeleriana, tan inolvidable. Este verso de Henriquez Urefia se
hermana, un poco, con aquella estrofa inicial del admirable E/
Hombre vy el /V?ar de Baudelaire (“ iHombre libre, por siempre has de
querer al mar! / Es tu espejo: contemplas a tu espiritu mismo / en su
ola que se desenrolla sin cesar; / y tu alma no es menos amarga que
su abismo” (Tomo la traduccién c;/e Nydia Lamarque, en Las Flores
del Mal, Buenos Aires, Editorial Losada. Tercera Edicidén, marzo de
1959. 223 pags. 18 cm. El poema del que tomo la cita estd en pig.
55).

Cabria, muy de pasada, recordar lo que significaria el tema del
mar en la Poesx’a de Rubén Dario (%“Mar armonioso, / mar
maravilloso...” escribe Dario en Marina y viene a expresar, también,
ese sentimiento del verso dé Henriquez Urefia cuando —también en
“Marina”— Darfo dice: “‘espejo de mis vagas ciudades de los cielos”,
y luego: “mi alma siente la influencia de tu alma invisible.”).

Cabria, también, recordar la presencia del mar en un gran poeta
que prolonga el modernismo hacia sus caminos interiores y hacia sus
soledades: el grande Don Antonio Machado, en uno de cuyos versos
inolvidables dice a Dios que ya estdn solos el corazon del poeta y el
mar. Y también esta sensacion, profunda y grave de la poesia
machadiana, me parece que estd en la cuerda de la emocién que nos
ha dicho el joven poeta Pedro Henrfugez Urefia. (La estrofa completa
de Antonio Machado es esta, en: ““Serior, ya me arrancaste lo que yo
mds queria. / Oye otra vez, Dios mio, mi corazén clamar. / Tu
voluntad se hizo, Sefor, contra la mia. Sefor, ya estamos solos mi
corazébn y el mar.”). -

He colocado tres altos y profundos ejemplos en lo que para mi es
una presencia del mar en la poesia de siempre. Y ante ellos, el verso
del joven poeta dominicano, de entonces, de aquellos anos, no
desentona. La poesia no seria, andando los afos, cultivo continuo en
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‘Pedro Henriquez Urena. Muy lejos de eso. Pero con esos versos de
juventud, el gran humanista, nos habia probado la calidad de su
sensibilidad. :

Pero hay mucho mds en la poesia juvenil de Pedro Henriquez
Urena. En el poema Frente a las Palisades del Hudson, escrito en
Nueva York en 1904, encontramos los colores —algunos de los
colores— que son gratos a los modernistas y que caracterizan a
algunos de los pintores impresionistas —que estan pintando entonces
con la luz o con la luminosidad convertida en pintura—,

El cielo de otofio, do van confundidos
el §ris de las nieblas y el diafano azul
palidece apenas, en vaga crepusculo...

Las aguas tranquilas del rio reflejan
azules vy palidas el cielo otofial, .
y viajan muy lentas entre ambas orillas

las velas blanquisimas de sportivo yacht.

El poema termina con una luz mas acentuadamente modernista
aun: ‘‘Delante del barco la lumbre ri¢la: / un surco de oro en campo
de azul.” Estas impresiones se dirfa que tienen esa mirada del pintor
impresionista que descubre el misterio que la luz —sutil visitadora de
todo— le da a ciertas estructuras. Es ese encanto con que Louis
Eugene Boudin sorprende a los veleros en el muelle de Deuville y
hay una esfumada y a la vez vibratil correspondenica entre las
particulas de una luz que tiembla con dulzura. Pero también pudiera
ser ese movimiento, parpadeante de la luz —en tonos azules palidos—,
con que el impresionista Paul Signac ha visto moverse el agua-en la
orilla del rio.

En E! Pinar, un poema fechado en México en 1907 y dedicado
asi: ‘“‘Para La Cuna de Ameérica’, continuamos encontrando la
sensacion del paisaje, esta vez con un dibujo y un color completos:

En el pinar, detiénese callada

la mirifica luz frente -a lo austero

de la violada sombra, abajo el rio

corre en sordo rumor, profundo y lento;
entre las oquedades del pefiasco
temerosos refugianse los ecos;
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no se advierte el camino

abierto al dia en la region del suefio.

! Ab! Brillando en la ignota lejania,
cual presagio fugaz surgio un destello.

El poema “Aun vencido”, escrito en México en 1909, termina en
una entonacion verbal de modo que el ruido del mar se escucha en el
caracol: ““...en la gran soledad de sus ensuefios / en el sonoro orgullo
de sus cantos”.

Del mismo afo, y también de México, es el poema A un {Joeta
muerto (En memoria de René Lopez)”, donde se advierte la luz
rubendariana, pero, a la vez, el tono juanramoniano de Jardines
Lejanos'y “Pastorales”:

i'Y las arpas del bosque!

i'Y la masiana espléndida!

Tu voz, diafana y pura,

es todo el canto de la primavera.

iYo no sé cual maléfico Faetante
del gran carro del sol asio las reindas!
Subito es un delirio la masiana

con el furor de la sola carrera.

(Faetante por Faetdn-hijo de Helios-el Sol-y de Climena-parece licencia)

Del afo siguiente €s “Despertar”’ —también de su residencia
mexicana—. El comienzo del tema y la rima confunden, un poco, en
relacién a uno de los temas de Bécquer, pero en el joven Henriquez
Urefia la melancolia becqueriana se convierte o se transforma en un

impetu de sol:

¢ Volveran las mirificas formas

la fantastica noche a poblar:

las marmoreas columnas del tempio:
bajo el portico, lucha y solaz;
sombra amiga del platano agreste,
del Iliso en la margen feraz?

Hay en la pigina 61 una Imitacion D’Annunziana que Pedro
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Henriquez Urefia dedica asf: “A Alfonso Reyes, orillas del Lago de
chapala, enviandole una ofrecida disertacion platonica”. Estd fechada
en La Mariscala,México, el 15 de septiembre de 1911. Observemos
que se trata del dfa nacional de México.

Es admirable la desenvoltura del joven Pedro Henriquez Urefia.
Se trata de un temperamento inteligente, sensitivo, culto
adivinador. Su temprano conocimiento de la técnica del verso lo lleva
a desplegar, en forma de abanico, una variedad de combinaciones
meétricas. Los modernistas hacen alarde de ellas y ¢por que no este
joven poeta impetuoso y ya profundo? Pero me interesa, ademds de
eso, lo otro: el ambiente, la atmodsfera modernista en Pedro
Henrfquez Urena y lo que concontramos en ¢l, también: esa
sensacion de como la palabra {mede convertirse en color. Hay que
comprender q]ue, a veces, en el Modernismo el verso tiene algo de
pintura, que las palabras se alzan, de pronto, como las bailarinas
pintadas por Degas, y que uno escucha, una cierta musica. En la
pintura de August Renoir —como en La lectora, como en EI
columpio, como en su famoso E! Molino de la Galette o como en su
Torso de mujer al sol o en Las baiistas —veo que se anima de musica
de Claude Debussy— Preludios, Preludio a la siesta de un fauno y
otra—, como la musica de Debussy se hace pintura. Asi, también, en
algunos tonos modernistas la pai;bra se hace color y el color se
convierte en un sonido que no es el habitual de la palabra. En algunos
poemas del joven Pedro Henriquez Urefia tengo esa sensacion.

Del alba a la plenitud de la sazon

Max Henriquez Urefia dice en Breve: Historia del Modernismo:
“Hubo un aspecto del modernismo, el que atafie a la mayor variedad
y libertad de metros, que si tuvo alguna repercusion en la poesia
dominicana antes de 1901 (pag. 447). Pero creo que no es todo y
que, ademds de la.variedad y libertad de metros —que es una
observacion justa— hay aquello en lo que he venido insistiendo y que
se ird desarrollando en los afos sucesivos: un ambiente, un clima, un
tono espiritual modernista y del que Pedro Henriquez Urefia —el
joven poeta, entonces— es un ejemplo.

Algunas otras observaciones nos hace Max Henriquez Urena en
su Breve Historia del Modernismo: que Valentin Giro (1883-1949)
muestra en ‘‘Ecos mundanos” una variedad de metros que es notoria
(pag. 448); que otras veces ‘‘se inspiraba en el gusto oriental,
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valiéndose, a la manera de Lugones en Ofrenda, del metro de dieciséis
silabas por simple duplicacion de octasilabos: “Perfumado
cinamono de las drabes mesquitas” (pag. 448); que Apolinar
Perdomo (1882-1918) “adOpt() metros que antes del modernismo no
eran usuales” (pdg. 449). Y nos ha recordado, ademds, el aporte a la
nueva sensibilidad modernista que representan Mi vaso verde vy
Noctivagas de Altagracia Savinon. Pero, en general, Max Henriquez
Urena se expresa con no poco desdén —y en eso no tiene razon— en
relacion al Modernismo dominicano. En su Panorama Historico de la
literatura dominicana —su libro de 1945— se refiere a Umbra
Resurrexit (“Brotd la luz en deslumbrantes ondas...”’) de Salomé
Urefa y escribe:

i <

“...Se dira que estos ejemplos apenas son un palido reflejo de la
gran transformacion a que se vieron sometidas todas las formas
poeticas; pero lo cierto es que los poetas dominicanos que
florecieron de 1880 a 1900, o sea en el momento en que el
modernismo llegaba a su apogeo, tampoco hacian gala de
audacia  métrica. De los precursores e iniciadores del
modernismo solo tuvo entonces algin ascendiente Gutiérrez
Ndé'em. Y todavia, muchos poetas dominicanos de la generacion
subsiguente, llegaron con retraso al modernismo cuando ya el
movimiento iba de pasada. En la poesia dominicana no
encontramos producciones de facturas fﬁzncamente modernistas
sino despues de 1900, esto es, cuando ya el modernismo babia
cumplido su mision revolucionaria y no tardarian en dibujarse
en el borizonte nuevas tendencias. Estas tendencias de época -
posterior si tendrian rapida repercusion en Santo Domingo.”’

Expuesto el asunto en esta forma, el lector puede pensar que,
efectivamente, como. afirma Max Henrfgluez Urena, el Modernismo
dominicano llegd cuando la tendencia “habia cumplido su mision
revolucionaria”. Creo que seria preferible hablar de mision
renovadora, tratindose del Modernismo, pero me parece demasiado
precipitado fijar la fecha de 1900, como limite del apogeo
modernista, como lo hace Max Henriquez Urefia.Ni aun un estudioso,
bastante conservador, del Modernismo, como Rail Silva Castro, da
esa fecha de 1900. Dice Silva Castro: “,.Prosas Profanas”y “Cantos
de Vida y Esperanza’ senalan el periodo del pleno desenvolvimiento
(Rubén Dario. Antologia Poética. Seleccién e Introduccion de Ratil
Silva Castro. Santiago de Chile; Zig Zag, 1955. 211 pags. 17 cm. La.
cita estd en pag. 13 de la Introduccion. Se recuerda que Cantos de
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Vida y Esperanza aparecidé en Madrid en 1905. Silva Castro sefiala
que El Canto Errante y “Poema del Otoiio” marcan “los dias de la
inevitable decadencia, jamds destituida de asomos de gracia’ (pag.
13). El primero fue publicado en Madrid en 1907 — o sea solo dos
afios mds tarde que Cantos de Vida y Esperanza— y el segundo en
Madrid, en 1910. Pero debe recordarse que La vida de Rubén Dario
escrita por el mismo aparecio en Barcelona en 1915. (El 6 de febrero
de 1916 fallecia Rubén Dario a poco de cumplir 49 afios, pues habia
nacido el 18 de enero de 1867).

No puedo estar de acuerdo, ni con Max Henriquez Urena —que
fija el cenit del Modernismo en el 1900— ni con Raul Silva Castro
que sefiala que la plenitud de la obra creadora de Rubén Dario llega a
1905. Anotamos que, entonces, Dario tiene sblo 38 afios —edad que
no marca la deca%encia de un Foeta sino una nueva plenitud.— Y
sefialamos que precisamente en la seccion 1V de su Antologia, donde
Silva Castro incluye el periodo ‘“decadente” de Dario del que es
centro El Canto Errante (1907) —y que abarca de pag. 146 a 167—
encontramos poemas que significan eci aporte antologico de madurez
y plenitud de Dario como Versos de Otofio y En las C onstelaciones,

oemas donde la vida canta con toda su luz como en “La bailarina de
Fos pies desnudos”, “La cancion de los pinos o “La hembra del pavo
real”’, o poemas donde el idioma del poeta encuentra nuevas zonas y
descubrimientos de continente y contenido como en ya famosa
Epistola a la sefiora de Leopoldo Lugones y la Balada en honor de
las musas de carne 'y bueso. : :

Pero, ain hay mds. Silva Castro incluye en la parte V de su
antologia la poesia correspondiente a Poema del Otofio y otros
Poemas hasta 1913 y en la parte VI, y final, lo “que podria llamarse
despedida” (pag. 15 de la Introduccion ). <Y qué encontramos? En
la l[))atrte V, poemas como “Ti que estds la barba en la mano™ —que
habri que incluir entre los poemas mds logrados del Modernismo;
“Gaita Galaica”, que es citada como modelo de luz lirica en
profundidad; o como su Triptico de Nicaragua que nos hara pensar,
siempre, en aquella afirmacién de Rilke que la poesia es experiencia.
Y en la parte final, en aquella parte que Silva Castro llama de
despedida —encontramos poemas que el tiempo ha sefialado como una
plenitud del sentimiento rubendariano y que abrirdn para el
modernismo una nueva etapa de profundldac(i1 y me refiero a los
poemas antoldgicos: “A Francisca”, La Gran Cosmopolis y Mis ojos
espantados bhan visto... En esta etapa donde el Modernismo se hace
meditacién entrafiable, profundisima, pues aborda los temas del vivir
y el morir, se inspira —como en La Gran Cosmopolis— en una de las
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caracteristicas de la civilizacibn moderna que recorrerd todo el siglo
XX: el gigantismo de algunos centros de poblacion varias veces
millonaria y su soledad, y da paso a un modernismo de intensas
raices meditativas y de un pensamiento sehsibilizado, en el que
realizard su mejor obra un poeta de la. grandeza de Antonio Machado
—que ya ha empezado, en hora temprana, el trabajo en sus galerias
interiores— y un poeta, como el mexicano Enri?ue Gonzalez
Martinez, el poeta de las parabolas y del trabajo en lo interior del
alma.

Para fundamentar unos desacuerdos

No puedo estar de acuerdo, pues, ni con la fecha de Max
Henriquez JUrefia, ni con la de Silva Castro, para sefalar el “no va
mis” del modernismo y de Rubén Dario. Deseo recordar,
simplemente, esto: la fecha de aparicion de obras fundamentales para
el Modernismo, ocurridas después de la fecha fijada por Max
Henriquez Urefia como fecha tope.

Me valgo de la Antologia de la poesia Hispanoamericana de Julio
Caillet Bois, Madrid, 1958, Aguilar, 1987 pags. 17. 1/2 cm. Manuel
Gonzilez Prada (1848-1918) publica su primer libro lirico
—Minusculas en Lima, en 1901; la segunda edicion—muy
aumentada— en 1909. Los Versos Libres de Marti —de mucha
imEortancia para la evolucion del Modernismo— so6lo fueron
publicados en 1913, por Gonzalo de Quezaday Arostegui, —a los 18
afios de la muerte del gran poeta—. Lascas de Salvador Diaz Miron
(1853-1928), aparecen en 1901 y 1906 y 1917. En relacién a Manuel
José Othon sus Poemas Rusticos, México, son de 1902, su Noche
riustica de Walpurgis es un libro de 1908 y El bimno de los bosques,
San Luis de Potosi, es del mismo ano. En cuanto a ‘“Manuel
Gutierrez Najera (1859-1895) sus Poesias aparecieron después de la -
muerte del poeta en ediciones de 1896 y reimpresiones en Paris en
1909, 1912, 1918. Desde 1912 a 1916 fueron editadas colecciones
de sus poemas en San José de Costa Rica y Madrid.

Del Modernismo cubano Bonifacio Byrne (1861-1936) fueron
publicados después de 1900 sus libros Lira y Espada (La Habana) en
1901; Poemas, en 1903 y su En medio del camino, en Matanzas,
Cuba, en 1914. Leopoldo Diaz (1862-1947) publico Las sombras de
Hellas en Ginebra, en 1902, “La Atlintida conquistada” en 1906:
Las anforas vy las urnas en 1923 y El suefio de una noche de invierno
en Caracas en 1928. De ¢l, como de todos los otros poemas, doy
libros que son anteriores a las recopilaciones antologicas. El

83



nicaraguense Romdn Mayorga Rivas (1862-1926) publico en 1915
Viejo y nuevo, El mexicano Francisco de Icaza (1863-1925) editb La
cancion del camino en 1905, y el Cancionero de la vida honda y de la
emocion fugitiva en 1922,

Las Poesias de Francisco Lazo Marti (1864-1909) solo
aparecieron en Caracas en 1914. Obsérvese la bibliografia de José
Asuncién Silva (1865°1896) y véase que después de las ediciones
1883-1896 vienen ‘“Los poemas inéditos” impresos en Bogota en
1928, sin contar ediciones de sus poemas en Barcelona, 1908; Parfs,
1912; Caracas, 1913; México, 1917 y otras. Esto vendria a evidenciar
gue el ritmo editorial de los poemas de José Asuncidn Silva, crece

espués de 1900, y se trata nada menos que de uno de los que ha
sido considerado como los precursores del modernismo. Las Cien
poesias de Ismael Enrique Arciniegas (1865-1938) aparecen en
Bogota en 1911, y sus famosas Traducciones poéticas, en Paris en
1925;

El modernista chileno Julio Vicuna Cifuentes (1865-1936) es
mucho mds tardfo en publicar, pues su primer libro —La cosecha del
Otofio— es de 1920, y la segunda edicion, la de Madrid, es de 1932,
(La primera es de Santiago de Chile)

El primer libro del modernista puertorriquefio José de Diego
(1866-1918) aparecio en Barcelona en 1904. Sus Cantos de rebeldia
son, también de Barcelona, de 1916. Y sus Cantos de pitirre, San
Juan de Puerto. Rico, aparecieron en 1949, mds de treinta afos
después de la muerte del poeta.

Aparte del primer libro de Julio Florez (1867-1923) que es de
1893 —Horas, Bogotdi—, todas sus otras obras se publican después de
1900. Asi, en 1905, 1908, 1922, El fino modernista mexicano Luis
G. Urbina (1868-1934), sblo publica su primer libro antes de 1900
—y es Versos, México, 1890— El resto de su obra aparecera asi:
Ingenuas , Paris, México, 1902, reimpreso en 1912; Puestas de sol,
Paris, México, 1910; “Lamparas en agonia”, 1914; E! glosario de la
vida vulgar, 1916; El corazon juglar, 1924; El cancionero de la noche
serena, 1911. En cuanto a2 Amado Nervo (1870-1919), aparte de
Perlas negras que 'esde 1898, toda su obra lirica —enlibro— aparece
después ge 1900 y estan apareciendo nuevos libros suyos hasta 1927.
(No me refiero, naturalmente, en éste, como en los otros casos, a las
antologias o a ediciones de obras completas, que siempre son
posteriores. En el caso de Amado Nervo la primera edicion de sus
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ob\ras completas terminan de ser editadas en 1928, en 29 volimenes,
dirigidas por Alfonso Reyes)

Después de sus dos primeros libros —de 1896 y 1898—, las Arias
sentimentales del venezolano Andrés Mata (1870-1931) aparecen en
1913. El panamefio Dario Herrera (1870-1914) publica su primer
libro —Horas Lejanas— en 1903 y aln contindan inéditos los poemas
de Lejaniasintimas. Toda la importantisima obra lirica de uno de los
mds significativos poetas del Modernismo, del mexicano Enrique
Gonzilez Martinez (1871-1952) empieza a ser editada después de
1903, ano de Preludios, Mazatlan. Gonzidlez Martinez le da al
Modernismo una nueva profundidad en simbolos, en emocion, en
vida interior, en decantacion, en pensamiento sensibilizado y viene a
ser, en la poesia hispanoamericana, lo que Antonio Machado
representa en la de Espafia —considerando que cada uno conserva
aspectos muy personales, firmes y significativos. Gracias a ellos— vy a
algin otro poeta como Juan Ramén Jiménez —el modernismo
alcanza una nueva dimension y supera un clima de simbolos que los
numerosos imitadores de Rubén Dario habian deteriorado a causa de
la moda y de la falta de talento de muchos de estos seguidores.
Gonzalez Martinez, cuya bibliografia es abundante, continuara

ublicando libros hasta Segundo despertar (1945), Vilano al viento

Fl948), Babel (1949), El nuevo Narciso y otros poemas (1952). Y
recuérdese que el poeta no deja de publicar libros en todas las décadas
anteriores.

El rtambién modernista mexicano José Juan Tablada
(1871 — 1945)edita su primer libro —E! florilegio— un afho antes de
1900. Luego seguira publicando hasta sus Gltimos libros aparecidos
en la década de los afios veinte: Li Po y otros poemas (1920), El jarro
de flores (Nueva York, 1922),La feria, poemas mexicanos (1928).
Después vendran sus antologias. -*

Guillermo Valencia (1872-1941) publica su primer libro al borde
de 1900 — es la primera edicion de Ritos, Bogota, 1898—, pero su
segundo libro —Catay— solo aparecerd en 1928. El nicaragiiense
Santiago Arguello (1872-1940) publica su primer libro en 1897
—Primeras rafagas , Leon—, pero el resto de su obra impresa en
poesia, empieza a aparecer con este ritmo: 1900, 1904, 1908, 1913,
1919, 1922, 1935. El segundo libro del cubano Federico Uhrbach
—Oro— es de 1907. ‘

En relacion a otro poeta de mucha significacion en el
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modernismo el argentino Leopoldo Lugones (1874-1938) sélo su
libro de estreno —*“Las montafias del oro” —aparece poco antes de
1900— exactamente en 1897—. Sus otros libros —de gran resonancia
para el modernismo— son: de 1905, Los crespisculos del jardin; de
1909 su Lumnario sentimental; de 1910 sus Odas seculares: de 1912,
El libro fiel; de 1917, El libro de los paisajes; de 1922, “Las bhoras
doradas’™; de 1924, Romancero; de 1928, Poemas solariegos; de
1938, Romances de Rio Seco .

El costarricense Roberto Brenes Mesen (nacido en 1874),
publica  después de 1900 En el silencio (1907), El canto de las-
horas (1911), Hacia nuevos umbrales (1913), Voces del Angelus
(1915), Pastorales y jacintos (1917), Los dioses vuelven (1929) y
Lazaro de Betania (1932).

Jusé Santos Chocano (1875-1934) que empieza a publicar en
hora muy temprana — a los veinte afios— lo hace a partir cﬁe 1895. En
1901 reune la reimpresion de sus cuatro primeros libros, pero Alma
América, con prblogo de Miguel de Unamuno, un libro tan
significativo en la historia del Modernismo, s6lo aparece en Madrid en
1906 y Fiat lux —también de tanta significacién modernista— sélo es
de 1908. Después vendran. otros libros liricos hasta su mu
importante Primicias de Oro de Indias que es de Santiago de Chile
de 1934,

El modernista mexicano Rafael Lopez (1875-1943) publica su
primer y Gnico libro en México en 1912, con el titulo de Cox los ojos
abiertos. (Y estoy siguiendo la bibliografia de los poetas antologados
por Caillet-Bois, sin hacer saltos). La obra de una de las voces mis
importantes del Modernismo —a través de toda su historia—, la del
uruguayo Julio Herrera y Reissig (1875-1910) es toda de edicién _
posterior a 1900. El conjunto de esta obra es reunida, por primera
vez, en 1910. El modernista hondurefio Juan Ramén Molina
(1875-1908) es editado solo después de su muerte y asi aparece sus
Tierras, mares y cielos, en Tegucigalpa en 1913 —las otras ediciones
de México, Tegucigalpa y Guatemala son de 1919, 1937 y 1947—.
Marfa Eugenia Vaz Ferreira (1875-1924) es editada, también,
después de su muerte. La isla de los canticos, editada por su hermano
CarFos Vaz Ferreira, aparece en Montevideo en 1924,

Si la cubana Juana Borrero (1877-1896) es editada un afio antes

de su muerte —Rimas, La Habana, 1895— el modernista
puertorriquefio Luis Llorens Torres (1878-1944) publica su primer
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libro Al pie de la Albambra, en Granada, un afio antes de 1900, pero
sus Sometos sinfomicos sdlo aparecen en 1916, La Cancién de las
Antillas iy otros poemass, son editados en 1929, Las voces de la
campana mayor son impresos en 1935 y Alturas de América en
1940. Finalmente, Los arrecifes de coral del narrador Horacio
Quiroga (1878-1937) que hace su estreno como poeta, son publicados
en 1901.

Este largo viaje bibliogréfico ha tenido por objeto evidenciar que
no hay fungamento en la afirmacion de Max Henriquez Urefia para
situar a los poetas modernistas dominicanos en una aparicién en hora
tardia del Modernismo. Y frente al panorama bibliogrifico del
Modernismo, que tiene delante el lector, no nos parece desdenable
que Arturo Pellerano Castro haya publicado Criollas de casas, en
1907; que el primer libro de Fabio Fiallo —Primavera sentimental—
sea de 1902; que Osvaldo Bazil haya impreso sus Rosales en Flor en

1901-1906; que el primer libro de Andrejulio Aybar sea de 1913; que
Oro Virgen de Federico Bermtdez sea de 1910; que Lucérnulas de
Emilio Morel sea de 1911; que Marmoles y lirios de Ricardo Pérez
Alfonseca sea un libro de 1909, editado a los 17 afios del poeta.

El pynto de mira.

Creo que ciertas afirmaciones —como ésta de Breve Historia del
Modernismo— deben ser revisadasa la luz de los hechos y de las
nuevas perspectivas. Por ejemplo, esta de Max Henriquez Urena, al ser
enmendada, hace cambiar la ubicacion desdefiosa que se asignaba al
Modernismo y a los modernistas dominicanos, en cuanto a su
importancia y a su cronologia.

El estudioso de una poesia como la dominicana (o cualquief
otra), estd obligado a pensar y a sentir por si mismo, a valorar v
revisar ciertas af%rmaciones, de tipo un tanto dogmatica, sobre ella; v,
ademds, a repensar ciertas valoraciones que no son inamovibles.

Por mi parte, espero que estudiosos futuros revisen algunos de
mis puntos de vista expresados eri el presente estudio de la poesia
dominicana en el siglo XX. Esta es una mecdnica natural de los
estudios historico-criticos, pues siempre se busca enriquecerlos a la
luz de nuevas indagaciones y mejores perspectivas.

No se vea desdén hacia la obra del estudioso Max Henriquez
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Urena, pese a mis discrepancias con algunas de sus afirmaciones y
~ opiniones. Uno estd obligado, ademds, a comprender —o al menos a
tratar de hacerlo— en el por qué de los puntos de vista contrarios que
uno combate. Y es asi que me he preguntado en donde estd la
motivacion de los pareceres distintos a los mios, en Max Henr{quez
Urefa, en relacion a la poesia dominicana. :

Me parece que para Max Henriquez Urena el aspecto
revolucionario del Modernismo esti en las combinaciones métricas,
en la renovacion de la estructura o arquitectura de estrofas o versos.
No creo que, a estas alturas de los siglos de {aoesfa, sea posible hablar
de inventos (salvo, como se vera, mds adelante, en los aportes que
hacen las escuelas de vanguardia en relacidén al aspecto 6ptico o
grafico y a la indagacién onirica). A mi entender el Modernismo
renueva, busca, readapta, reacondiciona, ritmos oidos en la poesia
francesa y en la espafiola de otros siglos, y como se trata cﬁa una
época, de un escenario y de personalidades distintas, el efecto resulta
de una novedad importante. Pero el repertorio retdrico del
Modernismo —que ha sido no poco estudiad%m resulta clasificarlo
con esclarecimiento.

Para mi, en cambio, el mds importante aporte del Modernismo a
nuestra poesia consiste en el ambiente poético que crea, en el
espiritu lfrico que comunica y en el contenido de la imigen poética
(de la metdfora y el simbolo).

Max Henriquez Urefia da por terminada la accién del
Modernismo demasiado pronto y, en esta forma, los modernistas
dominicanos aparecen tardios.

Es mds amplio —aunque insuficiente— con la ubicacién de las
fechas de la orbita del Modernismo, el Diccionario Enciclopédico
Abreviado Espasa Calpe, Madrid, 1957, tomo V, pag. 935, col. 1, que
dice para definir el Modernismo: “ En la literatura espafiola e
hispanoamericand, el movimiento de renovacién de formas y temas
que se realizd de 1882 a 1905,

Aunque es una vision cronolbgica mds amplia que la de Max
Henriquez Urefia, estd muy lejos atn de llegar a las fechas en las que
ubica el modernismo el antélogo Caillet-Bois en su Antologia de la.
Poesia Hispanoamericana, ya citada. Caillet-Bois da a la parte del,
Modernismo —pag. 701~ desde 1948 a 1928—. En la primera fecha.
se remonta al ano del nacimiento de Gonzélez Prada'y no alcanzamos
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a comprender si Caillet-Bois intenta marcar el inicio de algunas
influencias en el Modernismo (Gaspard de la Nuit de Aloysius
Bertrand aparece en 1842, Las Flores del Mal de Baudelaire, de
indudable influencia en la nueva poesia, aparecen en 1857; Les
chants de Maldoror, en la edicion de Lacroix son de 1869 y como se
sabe Lautremont es uno de Los Raros de Rubén Dario; Edgar Poe,
uno de los poetas exaltados por Dario en Los Raros muere en 1849;
la primera edicion de Hojas de Hierba de Whitman —otro de Los
Raros de Dario— y de indudable influencia en el Modernismo, es de
1855). En cuanto a la fecha final, Caillet—Bois ha intentado abarcar
hasta las wltimas resonancias de la evolucion modernista, sin
desconocer que las escuelas de vanguardia europea y el ultraismo, que
tendrdn correspondencias hispanoamericanas —como la de Vicente
Huidobro en el Creacionismo y la participacion de Jorge Luis Borges
en el Ultraismo— aparecen en 1918 a 1919. Aparte de los poetas
modernistas, Caillet-Bois incluye una secciéon de Postmodernismo.

En su Antologia de la Poesia Espaiiola e Hispanoamericana
(1882-1923), Federico de Onis ofrece tres fechas: Transicion del
Romanticismo al Modernismo: 1882-1896, Triunfo del Modernismo:
1896-1905; Postmodernismo: 1905-1914. Las subpartes
—Modernismo refrenado, Reaccion hacia la tradicion clasica,
Reaccidon hacia el romanticismo,. Reaccion hacia el prosaismo
sentimental, Reaccion hacia la ironifa sentimental —nos parecen mas
cuestionables, porque la separacion de los poetas en estos grupos deja
siempre muchos margenes, pues, normalmente, hay poetas que
encajan en mds de un casillero, y en otros, la clasificacion nos llena
de dudas, a pesar de la gran admiracion hacia el Maestro Federico de
Onis y a pesar del gran reconocimiento que debemos a su obra
antologica y a su libro indispensable y profundamente acompanador
que tanto nos ha orientado.’

Para una dimension epocal dominicana.

Como se ve, el tema de este arco, que empieza casi en. el
comienzo de La Bella Epoca y su final casi coincide con la irrupcion
de las escuelas de vanguardia, abarca casi la 6rbita del Modernismo.

Desearfa terminar con una nota, enteramente dominicana y
significativa, para encajarla dentro de esta Orbita de la llamada, en
Europa: La Bella Epoca. Esta nota explica, ademis, el clima
sociopolitico, socioecondmico, sociocultural en el que debfan
moverse los poetas modernistas dominicanos. Tomo la nota del libro
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de Luis F. Mejia: De Lilis a Trujillo-Historia Contemporinea de la,

Repiblica Dominicana, Caracas, Editorial Elite, 1944, Venezuela, 353’

Eégs,. 24 cm. Y son los parrafos iniciales del capitulo 1 —Alborada de
ibertad, pag. 9— que me parecen extremadamente significativos:

“La situacion economica de la Republica era muy angustiosa a
mediados de 1899. 8e estaba al borde de la bancarrota, con la
hacienda exhausta. El capital escondiase temeroso y las
continuas emisiones de billetes de banco, sin respaldo de oro,
diariamente despreciados, crearon un profundo malestar en las
regiones del Cibao, orientadorasde la politica nacional para la
época, despertando dormidas rebeldias frente al régimen
caduco, de peculado y de crimen, personificado por Ulises
Heureaux. Era de esperarse el golpe certero que lo derribo al
berirle en la cabeza.

“Los jovenes intelectuales formados en la Escuela Normal,
deseosos de implantar los principios liberales y democraticos
ensefiados por Hostos, wmanifestaban wuna inconformidad
compartida por toda la juventud dominicana y especialmente
por los discipulos del Padre Billini, aguel noble varon, que arrojé
su teja en sefial de civica protesta cuando no pudo salvar unas
vidas destinadas por Lilis al patibulo,

“Una nueva generacion de hombres de accion esperaba también
su bora, No eran los militares formados en los cuarteles o en la
escuela de las guerras civiles, sino pequefios fropietarios,
cultwadores de la tierra, y modestos empleados de comercio,
amimados por las nuwevas ideas, bombres pasionales vy violentos,
pero bonrados y sinceros. Unos y otros deseaban derribar la
tirania y poner f?z/n al oprobio del presente,”

Las notas que ayudan a fijar el. escenario politico, social,
economico, cultural en la Republica Dominicana de entonces,
permiten tener una especie de fondo de acompafamiento, para
profundizar, en una nueva dimension, la obra de algunos de los
poetas modernistas dominicanos frente a la salida del Modernismo —a
través del Vedrinismo y el Postumismo dominicanos— como se véra
mas adelante.
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LA POESIA DOMINICANA EN EL SIGLO VEINTE

CAPITULO V.
ENTRE LA NUEVA LUZ Y EL NUEVO SONIDO

Por Alberto Baeza Flores

Tradicion y modernidad

HAY ALGO CURIOSO Y UN tanto olvidado en relacion al
Modernismo. No respecto a su contenido literario sino a su nombre.
Durante la  Gltima década del siglo XIX y la primera del siglo XX se
llam6 Modernismo a una tentativa de reforma catolica que fue
condenada por la enciclica Pascendi del Papa Pio X, el 8 de
septiembre de 1907.

Aqui encontramos un factor extraliterario — el religioso — que
pudiera haber concitado a algunos grupos sociales, que estaban
contra el reformismo catdlico, para haberles movido, con un juicio
previo defavorable, en relacion a ese movimiento literario que habia
tomado el nombre de modernismo, también.

Fue en 1899, encontrindose Dario en Madrid, que la Academia
incorpor6 al Diccionarjo de la Lengua el vocablo modernismo. La
Academia lo definid asi: “Aficidon excesiva a las cosas modernas con
menosprecio de las antiguas, especialmente en arte y literatura”.
Tiene razon Rafael Alberto Arrieta, en su Introduccion al
Modernismo Literario, Buenos Aires, marzo de 1956, Editorial
Columba, cuando en la Gltima parte de su obra — Modernismo [y
Americanismo, pag 54 a 57 — opina en relacion a la definicién de la
Academia: “..La definicion era tan genérica como imprecisa y
transparentaba la censura docta”.

Me parece que el conjunto de la obra de los modernistas marca no
el menosprecio del sentido de la herencia sino precisamente lo
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.contrario: su profunda incorporacidén. Precisamente es Rubén Dario

cl que en “Cantos de Vida y Esperanza” se define asi: “y mu siglo
dieciocho y muy antiguo/ y muy moderno, audaz, cosmopolita...”
No puede haber una contradicciéon en ser muy actual y, a la vez, en
conocer lo que el pasado significa como herencia. La obra de todo
poeta creador estd realizada dentro de estos dos términos: expansion
y asimilacion. O en otros términos pudiera expresarse as{: tradicién
y,modernidad. O si se quiere, con otras palabras: asimilacién y
_Kﬁsqueda. Todo esto quiere decir que el poeta no ignora, no
desconoce, lo que hasta él ha sido, ha hecho, la poesia, Este
conocimiento deﬂ ayer o del pasado inmediato puede ser mis extenso
O menos extenso, pero existe en cada poeta creador. No se trata,
como ya aclaramos en un caI)ftulo anterior, que el poeta sigue en
ésto, la técnica del trabajo del cientifico que parte de una situacién
dada anteriormente —por el investigador o descubridor que le ha
precedido— para perfeccionarla, pues el poeta recrea en si toda la,
poesia no para ir mis alli del investigador o descubridor anterior,
como hace el cientifico, sino para retomar en si los elementos
mejores para la expresion de su mundo o del mundo en él.

 El menosprecio por las cosas antiguas, que le atribuye la
Academia al modernismo, estaria contradicho por uno de los padres
del Modernismo que es José Martf, en cuya obra encontramos, de
manera prodigiosa, la asimilacion de los cldsicos como Santa Teresa,
Gracian, Quevedo y otros. Insistimos, en que el conjunto de la obra
de los poetas modernistas es una prueba de una asimilacién de lo que
mds convenia a su sensibilidad, dentro de la obra del pasado y del
inmediato pasado, y que ellos lo que hicieron fue expresar un nuevo
modo de ser, de ver, de sentir, que estaba, a su vez, condicionado por
un nuevo tiempo y un nuevo espacio sosiohistéricos, socioculturales,
socioepocales.

El poeta y ensayista Luis Cernuda ha expresado, muy bien, las
relaciones entre la novedad y la herencia. Esta en su obra “Estudios
sobre Poesia Espaiiola "Contemporinea” Madrid, Ediciones
Guadarrama, 2a edicion. 1970. 188 pdgs. 18 cm. Tomo la cita de las
paginas 18y 19:

“En toda expresion poética, en toda obra literaria y artistica, se
combinan dos elementos contradictorios: tradicion y novedad.
El poeta que solo se atuviese a la tradicion podria crear una
obra que ge momento sedujese a sus contemporaneos, pero que
no resistiria al paso del tiempo; el poeta que solo se atuviese a la
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novedad podria igualmente crear una obra, por caprichosa y ]
erratica que fuese, que tampoco dejaria en ciertas circunstancias |
de atraer a sus contempordineos, aunque tampoco resistiria al
paso_del tiempo. Es necesario que el poeta, haciendo suya la
tradicion, vivificindola en él mismo, la modifique segiin la 1
experiencia que le depara su propio existir, en el cual entra la |
novedad, y asi se combindn ambos elementos. Hay épocas en

ue el elemento tradicional es mads fuerte que la novedad, y son
epocas académicas; hay otras en que la novedad es mds fuerte
que la tradicion, y son épocas modernistas”

El compromiso indoamericano

Luis Alberto Sanchez en su Nweva Historia de la Literatura
Americana, Buenos Aires, 1944, Editorial Americalee, 480 pags. 23
cm. dedica el capitulo XI — pag. 244 — a La definicion de los
Estados: Predominio del Realismo (1865—1895) . El capitulo XII
estd dedicado a El Modernismo y sus profetas.

Me interesan mucho, en la impresién de Luis Alberto Sinchez
sobre el Modernismo, los aspectos sociales que €l anota. Dice en pag.
308, como ubicacion general y de antecedentes:

“Ya en varios de los proceres de la literatura americana
aparecieron sintomas inequivocos de una actitud distinta ante el
fenémeno literario vy, desde luego, ante el bumano, Tanto
Montalvo como Gonzdlez Prada y tanto Thoreau, Hawthorme y
Emerson como Cruz e Souza y Machado de Assis y Varona,
revelan gran inquietud por la forma, ademds de una fuerte
reaccion contra el conservantismo, a menudo antimetropolitano
y anticlerical.

‘“Mas, en lo que se refiere a lg social y literario, se insinua ya en
ellos lo que seria caracteristico de %s modernistas: amor a la
sonoridad, curiosidad por el pueblo y al propio tiempo seiiorio
individual. '

“La actitud e influencia de tan altos pensadores se proyectabu
sobre un medio preparado ya por diversos embates. A la vez,
ellos mismos representaban tendencias contradictorias, oscuras
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y hondas”,
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Sanchez hace referencia al primer Congreso Panamericano de
'1889, patrocinado por la Casa Blanca que ‘“no fue mero alarde
juridico” (pag. 308). Agrega Sinchez que “Los Estados Unidos
necesitaban la uniéon continental bajo su comando estricto’ y que
frente a los europeos oponian los Estados Unidos (de la América del
Norte) la interpretacion de la doctrina Monroe. Sanchez recuerda la
intervencion norteamericana en el Caribe y la imposiciéon de la
Enmienda Platt en la independencia de Cuba. Y agrega: “Al mismo
tiempo, los capitales yanquis se volcaban en Indoamérica. Estados
Unid%s iniciaban sus gestiones sobre las Islas Virgenes; afianzaban la
posesion de Puerto Rico y poco después favorecieron la segregacion
de Panamad”. (pag. 309)

Agrega Luis Alberto Sianchez a modo de conclusion — pag. 309:

“Quiere decir, por comsiguiente, que, desde 1880, en que
oficialmente los Estados Unidos se interesaron en las cuestiones
indoamericanas, se estaba operando un cambio total en la
posicion total del ‘Nuevo’ Continente”.

“El advenimiento de tan inesperado dinero, facilmente ganado,
pero cruelmente cobrado en la riqueza publica, creo un ficticio
optimismo. Y de abi surgio una mentalidad tolerante y pseudo
liberal, y una literatura musical, suntuaria”.

La observacion de Luis Alberto Sanchez es atinada, pero debiera
completarse — al menos en sus efectos en la poesia modernista —.
Existe una imagen, que algunos enemigos del modernismo o malos
catadores de la obra conjunta de Dario le dieron, presentindolo
como ‘“unm fugado” por aquella esencia francesa de algunas

composiciones de Dario y por una cierta bisuterfa barata — esa
joyeria de imitacion — que era la parte externa de alguna zona
temdtica modernista. En Darfo, y en los principales modernistas hay
variados temas y escenarios y no se puede juzgar al Modernismo — o
a esos poetas — por uno solo de esos temas, excluyendo a los otros.
Esta el Darfo afrancesado, pero también estd el Darfo de raices
castellanas, y también estd el Darfo indoamericano, y el Dario
universal, Estd el mundano y el solitario, el pinida y el ascéta, el
cosmopolita y el mistico, el ilusionado y el desesperanzado, el
sensual y el espiritual, y as{ muchos mas y en todos ellos estd Darfo y
cada uno de ellos es el poeta, porque también la vida es asi.



José Marti, al que habrd que colocar siempre entre los primeros
modernistas — y cuyos Versos Libres la mayoria fechados en 1882,
son una leccion de nueva poesia — es a la vez un patriota, un
politico, un predicador de moral social y su ojo sagaz sigue, durante
anos, la politica de Washington hacia la América Indoespafiola. Y la
carta final de Mart{ a su amigo mexicano Manuel Mercado, desde el
campo de la Cuba en armas, poco antes de caer con heroismo en los
campos de Dos Rios, en ese mayo de 1895, le dice a Mercado: “...ya
estoy todos los dias en peligro de dar mi vida por mi pafs y por mi
deber”. Y con gran lucidez — este poeta modernista, capaz de todos
los registros liricos y que serd un especie de hermano y maestro para
Dario, —agrega a Manuel Mercado: “...puesto que lo entiendo y tengo
animos con que realizarlo, de impedir a tiempo con la independencia
de Cuba que se extienda por las Antillas los Estados Unidos y caigan,
con esa fuerza mads, sobre nuestras tierras des América. Cuanto hice
hasta hoy, y haré, es para eso. En silencio ha tenido que ser y como
indirectamente’”’

En aquella carta a Manuel Mercado que es, en cierto modo, un
testamento politico, complementario de la carta enviada a Don
Federico Henriquez y Carvajal (‘‘Hagamos por sobre la mar, a sangre .
y a carino, lo que por el fondo de la mar hace la cordillera de fuego
andino... Las Antillas libres salvaran la independencia de nuestra
América”), confiesa Marti a Mercado: “Vivi en el monstruo, y le
conozco las entrafas”.

~ Marti, en la carta a Mercado, ha definido la politica de la etapa
imperialista norteamericana y ha’calificado al coloso del Norte como
“revuelto y brutal”.

Dario en su poema A Roosevelt dice, con una voz acusadora
premonitoria: “Eres los Estados Unidos/, eres el futuro invasor/ de la
América ingenua que tiene sangre ind\l’;ena,/ que aln reza a
Jesucristo y ain habla en espanol”. Y, como si reiterara la
adjetivacion de Martf, frente al vecino poderoso en quien Dario ve un
invasor de los pueblos del Sur, define a los futuros invasores como
“hombres de ojos sajones y alma barbara”. A Teodoro Roosevelt
dice:

Y domando caballos o asesinando tigres
eres un Alejandro—Nabucodonosor.
(Eres un profesor de Energia,

como dicen los locos de hoy)
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Crees que la vida es incendio,

que el progreso es erupcion, A
que en donde pones la bala

el porvenir pones.

No.

- El poema es una defensa de la América indoespaiola. Es una de
las mas hermosas piezas en las que vibra la América nuestra “que
tenia poetas / desde los viejos tiempos de Netzahualcoyotl”. La
eleccion de los simbolos, para definir la Ameérica indoespanola,
evidencia la penetracion ya no solo lirico sino politicocultural
que tenfa Darfo y su vision historica. Ademas, el poema es una
advertencia de pie:

Y suefia. Y ama, 'y vibra, vy es la bija del sol.
Tened cuidado. iVive la América espaiiola!
Hay mil cachorros sueltos del Leon espaiiol,

Esto lo escribe ese mismo poeta que es definido por otros como
un lirico que soOlo habita palacios de fantasias y mundos
encantados, jardines versallescos o escenarios gri?os. Y es que Dario
—no nos cansaremos de repetirlo— es una poeta de variados registros
e inspiraciones, es un poeta—universo, pero en las raices de sus rosas
de Francia esta la tierra de su América indigena y espafiola

La heroica y sufrida tierra dominicana.

L]

El 6 de febrero de 1916 Rubén Dario fallecfa en Leon,
Nicaragua dos dias después de la operacion quirirgica que hubo de
hacerle su amigo de los afios juveniles el Dr. Debayle.

El amanecer del 15 de mayo de ese mismo afio 1916 Santc
Domingo veia entrar las fuerzas norteamericanas. Tomo las citas,
porque son una cronica viva, del capitulo V — Bajo la férula yanqui
— del libro de Luis F. Mejia “De Lilis a Trujillo —esti en las paginas
127 a 130. '
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durante varios dias los hombres, o las mujeres del servicio, pues
las damas de la ciudad se recluyeron en sus bogares, a la usanza
antigua, para evitar todo contacto con el invasor..Los centros
sociales vy los teatros cerraron sus puertas.

“..La Nacion entera reacciono, adolorida e indignada, ante la
invasion extranjera. Se constituyeron en todas las ciudades
Juntas Patrioticas, integradas por las wmds sobresalientes
personalidades, que en union de los Ayuntamientos enviaron
comisiones a la capital, a mediar entre los lideres politicos, para
formar una compactacion nacional frente a la intervencion.

“..Las fuerzas al mando del general Pendleton dirigiéronse al
Cibao. Desembarcaron por Monte Cristi, marchando sobre
Santiago a través de las regionmes noroestanas. Guerrillas
dominicanas las bostilizaron en el camino sin que el provocador
de aquel desastre, Desiderio Arias, saliera personalmente a
combatirlas. En Barranquitas, cerca de Mao, Maximo Cabral,
con un pufiado de soldados, se les enfrento. Cuando sus fusiles
fueron silenciados, los encontrd el enemigo muertos a todos.

e

“..En Puerto Plata se¢ presento el Crucero americano
“Sacramento”, El Gobernador, Apolinar Rey, no quiso rendirse
y los puerto—platesios se aprestaron a resistir. Al expirar el
ultimdtum fué bombardeada la ciudad. Después desembarcaron
tro"[pas de infanteria de marina, encontrando valiente resistencia
del pueblo, encabezado por Luis Ginebra vy otros patriotas.
Todo fue inutil, dominaron la superioridad dzl armamento Yy el
entrenamiento militar de los marinos, pero no sin experimentar
ellos algunas bajas. Casi seguido se encaminaron al imterior,
sirviendoles de practico el general José Estrella. Ya les babian
precedido los que entraron por Monte Cristi. En Altamira, Laito
Baez trato de contenerlos, sucumbiendo beroicamente.”

“..En San Pedro de Macoris, un mozo de dieciseis afios, de
pantalones cortos todavia, dependiente de una tienda, llamado
Gregorio Guisbert, con cierta petulancia, muy propia de la edad,
decia a sus amigos que cuando arribaran los imvasores a su
pueblo ¢l se encargaria del jefe. El dia del desembarco pidio
prestado un revolver y se fue al muelle. Pregunto cudl era el jefe
de los marinos. Al serle sefialado le bizo varios disparos, dandole
muerte e hiriéndo a otros oficiales. Después, bajo una lluvia de
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balas y gracias a la confusion provocada por su bazania, se retird
por los muelles. Pudo dirigirse sin ser reconocido hasta Monte
Cristi, en el otro extremo del pais, donde se colocé en una
imprenta. Alli lo encontrdo un espia encargado de buscarle.
Preso y juzgado, fue condenado a muerte; pero conmutada la
pena por prision perpetua, al retirarse los americanos en 1924 le
dejaron en libertad, reconociendo, sin duda, el beroismo de
aquella memorable accién. Mds tarde estuvo Guisbert en
Nicaragua, peleando como teniente de Sandino, a quien llevé
una bandera bordada por la maestra dominicana Ercilia Pepin.”’

®

La historia dominicana tiene estas paginas, entre otras, En .su
Literatura Dominicana, Buenos Aires, 1850, Americalee, 365 pigs,
20 cm. Joaquin Balaguer — en pdg. 355 — nos da una nota biogrifica
y bibliogrifica de Fabio Fiallo, nacido en Santo Domingo el 3 de
febrero de 1866, que apenas comenzados abandono sus estudios de
leyes y que fue un poeta precoz. Sus primeros poemas son de
1880—1886. En 1920 la Union Nacionalista Dominicana confi6 al
poeta modernista la direccion del periddico Las Noticias. Durante la
ocupacion norteamericana los articulos de Fabio Fiallo combatieron,
con sus armas, con ‘resuelto tono 'patridtico’” (Balaguer, pig. 355).
El poeta modernista sufrié persecuciones de las autoridades militares
norteamericanas. Fabio fue llamado E! poeta patriota. Su
combatividad, frente al invasor, lo llevd a la prision donde vistio el
traje de los condenados.

En La Cancion de una vida (Madrid, 1926, Editorial Cristobal
Colon, 285 pags.), incluye una seccion que llama “Rumor de
Cadenas” y cuya intencion patriotica es evidente. Pero he aqui que
en la inspiracion del poeta patriota no solo lo acompaia en la prision
el recuerdo de la patria prisionera sino, también, el de la mujer
amada. Y escribe en Los Odios, pag. 55:

¢Lo sabes tu? ...Para vencer las sombras
y la bumedad de mi prision insana,

digo tu nombre y se perfuma el aire,

tu faz evoco y aparece el albal

En Alas rotas el poeta patriota vuelve a tocar el tema de la
~compaiiia del recuerdo del amor en la prisién:
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¢La carcel? - Si; muy triste,
como cualquier recinto

en donde tu, mi amada,

no estés siempre conmigo.

éQue si a la oscura carcel
vinieras? -- Amor mio,
isolo el pensarlo cambia
mi celda en paraiso!

| Un poeta siempre enamorado de la amada — y a través de ella o
de ellas, siempre enamorado del amor — reaccionaba asi, condenado
por las fuerzas invasoras de la ocupacion extranjera. Sin embargo la
reacciéon de-otro compaifiero de Fiallo — el poeta modernista Osvaldo
Bazil — se expresa en tonos distintos, aunque es igualmente hondo el
sentimiento patridtico herido ante la presencia del invasor.

En Huerto de Inquietud (Paris, 1926, Editorial Excelsior, 27
Quiai de la Tornelle, 86 pigs.), Basil recoge un poema — Melancolia
de cumbre — dedicado “A la memoria de Eugenio Deschamps”
donde trasuda la angustia de la patria herida, la solidaridad con el
anciano obligado por el destino a trabajar ante el extrafio que se ha
aduefiado de% suelo de la patria.

Una vez, en mi vidd,
Y0 tuve una emocion que no podre olvidar
(eran los negros dias de la yanqui opresion)

------------

iSu gran dolor sembraba

relampagos de bonor!

iel 4ltimo Quijote, junto al azul del mar
la tierra madre araba...

Hay otra nota en el libro, Huerto de Inquietud de Bazil, que
desearfa recordar. Es la congoja patria reflejada en el recuerdo de la
visita a la amada capital dominicana: Por mi vieja ciudad:

Entre la dulce magia de tu recuerdo, iba’

mi triste pensamiento sollozando é'oor t,

. iSe agravd mi nostalgia de mirar bacia arriba
buscando en otro cielo las estrellas de aqui!
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El sentimiento adquiere una emocion mayor de identificacion
con los simbolos de la vieja y amada ciudad en Poema de las viejas
piedrds donde Bazil dice: ge

i0b piedras inmortales, piedras dominicanas
en vuestras cicatrices hay un temblor de dianas!

También es un poema de Huerto de Inquietud. Deseaba sefialar
estas notas de Fiallo y Bazil a los que han hablado de la indiferencia
de los poetas modernistas dominicanos en relacion a los temas de la
patria dominicana. Una indagacion en las revistas de la época nos
darfa muchos ejemplos mas. Solo he querido senalar esta presencia de
la preocupacion dominicana en Fiallo y Bazil, ahora.

Una poesia fiel a sus raices.

Luis ‘Alberto Sanchez, en su Nueva Historia de la Literatura
Americana pag. 319 — hace una observacion muy atinada en cuanto a
la vision general del modernismo y a suimportancia dentro del
panorama Fiterario de Hispanoamérica:

“Los poetas sudamericanos, antes de Dario, tuvieron egregios
representativos, algunos impares, como José Herndandez, el autor
de “Martin Fierro”, pero mninguno clavé tan bondo su garra
como el padre de “Prosas Profanas”. Durante casi treintg afios —
Y quién sabe si basta abora, pese a diversas modificaciones—, la
literatura castellana no puede olvidar a quien le ensefi6 a ser agil
y flexible, y, al par, mistica y sensual, en un dualismo dificil de
alcanzar, imposible de superar. i 8
“Sin bipérbole alguna, toda la literatura de Ameérica, desde 1896
basta 1916, no hbizo otra cosa que glosar, desde diferentes
angulos, a Rubén. El Modernismo 7ogm con él su expresion mas
alta y pura. Quienes vinieron con o después que él pueden ser
llamados post—modernistas, anti—modernistas, etc., pero todos,
unidos por el denominador comun de la escuela. (...)"

Esta opinion del hisroriador de las letras y critico peruano puede
contraponerse a los puntos de vista de Max Henriquez Urena en
cuanto a la orbita historica que abarcod el modernismo. Luis Alberto
Sinchez hace llegar hasta 1916 la plenitud creadora del modernismo,
lo que ubica mejor, en lo que nos corresonde, el trabajo lirico de los
poetas modernistas dominicanos.
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Ratl H. Castagnino en ¢Qué es literatura? — Naturaleza y
funcidén de lo literario—Buenos Aires, 1966, 4a edicion. Editorial
Nova, 130 pags. 18 cm., en el capitulo V “Literatura es evasion”
sefiala —pag 75 en La torre de marfil, que ‘‘el caso mads-interesante y
colectivo de evasion hacia lo exquisito—después de los de ‘el arte por
el arte’ y en cierta medida su prolongacion— lo constituyen los
poetas de la escuela modernista que en América tuvo por jefe a
Rubén Dario. Casi todos los poetas modernistas americanos buscaron
apartarse del medio vulgar en el cual les toco vivir, a traves de la
ensonacion’’,

La afirmacibén del distinguido catedritico en las universidades de
Buenos Aires y La Plata no corresponde a los poetas modernistas
dominicanos que por su origen social y por ocupar cargos consulares
y diplomdticos no necesitaban evadirse del medioambiente. Es el caso
de Fiallo, Bazil y Pérez Alfonseca. En cuanto a Enrique Henriquez,
su fortuna personal le permitfa viajar., Tampoco, en el caso del
amoroso y enamorado Fiallo, los temas de sus poemas son una
evasion. Son una confesion, pero no de una evasion sino de un modo
caballeresco, galante, enamorado de vivir, que es un modo del amor
modernista. Bazil no huye a través de sus poemas sino que se
encuentra a s{ mismo a través de ellos, y cada poema de Bazil es un
adentramiento en un movimiento hacia el centro de su yo, que esta
conectado con la vida y el mundo. Es doloroso en sus poemas —
muchas veces—, pero se trata de un dolor sin huidas, adentrado. Pérez
Alfonseca utiliza las parabolas {Jero no para escapar de la vida sino
para evidenciarla y meditar en ella.

Esto me lleva a la necesidad de revisar, muy de pasada el tema,
en los demds poetas modernistas hispanoamericanos. Asf, el peruano
Manuel Gonzilez Prada ha expresade en un poema —
Cosmopolitismo — este deseo de fuga (‘‘Huir quisiera por la blanca
espuma...””), pero esta huida estd llena de fraternidad, de comunion
humana y ya no es una huida sino un encuentro con los demas, y
hacia los demis (“Donde me estrechen generosas manos/ donde me
arrullen tibias Primaveras,/ ahi veré mi Patria y mis hermanos™). Y
creo que esta ‘huida” no puede ser mas- constructiva porque e el
encuentro con el nosotros. José Marti tampoco huye. Se sabe de una
tierra y morird, valerosamente, por esa tierra: “Yo soy un hombre
sincero/ de donde crece la palma”. As{ empieza sus “Versos
Sencillos™.

En Manuel José Othon hay un canto a la naturaleza que incluye
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sus Paisajes donde aparecen la milpa mexicana mientras ‘reverberan
las techumbres rojas” en las casas de la aldea. El poema que consagra
a Bonifacio Byrne, modernista cubano, es un poema de protesta
patriotico y social y antimperialista (M7 bandera). En Francisco A. de
Icaza hay una nota de humanizacion de la soledad (“Aunque voy por
tierra extraia/ solitario y peregrino;/ no voy solo, me acompafia / mi
cancion en el camino”’’). En el modernista chileno Pedro Antonio
Gonzalez (1863—1903) encontramos un poema de soledad como Mi
vela (““...yo leo en el libro de mi alma sencilla/por entre la vaga y
errante penumbra...”), que es una soledad doloros;t, una soledad de la
pobreza, que describe sin imaginar paraisos fantasticos para huir de
ella (“...Al golpe de viento rechinan las trancas / detrds de la puerta
de mi buhardilla...”). Y esto es una nota, clara, de prosaismo
sentimental, de cotidianidad, que también esti en una zona del
modernismo (Y que el Postumismo dominicano llevard, a su hora,
hasta sus Gltimas consecuencias, despojindolo, en cierto modo, de
esa luz especial, tenue, de color melancolico que hay en el ejemplo de
Pedro Antonio Gonzalez y llevando el Postumismo, esta emocidn de
lo cotidiano, a,un ﬁ)lano e colores crudos, aspéros, de tintas fuertes
a

como se verd en alguna zona de la poesfa de Avelino y de Moreno
Jiménez).

Pero, al lado de Mi vela de Pedro Antonio Gonzilez — y en la
misma antologfa de Caillet—Bois sobre la poesfa hispanoamericana,
que estoy siguiendo para que no se diga que los ejemplos los elijo con
lupa sino que los tomo de los poemas ya antologados — aparece del
mismo poeta: “Asteroide 13” — un titylo, enteramente, precursor —,
que es un ejem%lo de poesfa social, de compromiso, antibélica,
pacifista, y que hubiera podido ser musicalizado en la era de la
ccancion protesta, la década de los afios sesenta del siglo veinte y del
movimiento “hippie” (‘‘Haga el-amor y no la guerra™). (“ iOh, pobre
turbamulta, que aGn ignora / que es la paloma que el halcon
devora! 7).

El salvadorefio modernista Vicente Acosta (1863—1908) se duele
en Armonia, busca temas nativos como E! Platanar o Licor Indio
(“Bajo el sol fecundante del estio / he visto los tupidos magiieyales /
con sus hojas de inmoviles pufiales, / que apuntan tristemente hacia
el vacio”). El venezolano Francisco Lazo Mart{ , POT su parte, escribe
el extenso poema Silvia Criolla. José Asuncidn Silva escribe Vejeces,
Paisaje Tropical. En el primero empieza: “Las cosas viejas, tristes,
destenidas, /, sin voz y sin color, saben secretos...”. En “Los maderos
de San Juan” se interna en lo que el poeta lituano de la profunda
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melancolia y de la basqueda luminosa del enterrado pasado, Oscar W.
de Lubicz Milosz, llamaria el pais dorado de la infancia.

El modernista colombiano Ismael Enrique Arciniegas nos cuenta,
En Colonia, una reunién de estudiantes en el rincon de una taberna y
no hay fuga sino una pintura impresionista del ambiente. En sus
“Acuarelas” empieza por darnos El Bajo Magdalena (“Subiendo el
barco acesa. / El rio, somnoliento. Sol. Pereza”) y todo €l es una
pintura del paisaje no dado a la manera del realismo, sino un paisaje
sensibilizado que recuerda esa poética luz real de las telas de Camille
Jacob Pissarro o esa agua de los rios de la pintura de Alfred Sisley —
otro pintor impresionista — Y atin podemos pensar en El Estanque de
Paul Cezanne, donde hay unos verdes tan hiimedos y luminosos
como los que debi6é contemplar el poeta colombiano navegando el
Magdalena. Arciniegas nos da esta pincelada: “...como un blando
pahuelo que se agita, / una garza que vuela y que se pierde...”’ Y uno
estd tentado a pensar, ante el famoso cuadro Regatas en Argenteuil
de Claude Monet, que las velas son garzas que también se pierden.

Si pensamos en las Criollas de Arturo Pellerano Castro no
podemos decir que se trata de una poesia de evasion sino de
concentracion sentimental, en una emocion criolla que hasta usa, en
alglin verso, un modo de hablar dominicano y algiin dominicanismo.
Aunque el costarricense Aquileo J. Echeverria habla, en algin
momento de ninfas, sus musas son ‘“‘de carne y hueso™ — para usar un
término de Darfo—, son criollas (*“Corre por su cuerpo criollo/ 1a roja
sangre del pueblo,/ fresas fingiendo en su boca,/ rosas en su cutis
terso”), y Echeverria intercala dialogos® con el modo de decir de la
gente rural de Costa Rica. :

Fabio Fiallo para relatar la historia de Las rosas de mi rosal
empieza siempre — al modo de Mart{ — por fijar, de un modo real, el -
ambiente del poema. Dice Fiallo: “Yo tengo un rosal florido / en el
patio de mi hogar, / y todo el que pasa envidia / las rosas de mi
rosal”. En otros momentos de su ambiente poético, Fiallo difumina
los colores, los combina, los esparce, les da una dorada luz. Utiliza
simbolos y recurre a la comparacién, por medio de analogias
relaciones (“...Como ‘enjambre de alegres mariposas / volaron los
elogios en redor”, donde relaciona el volar de las mariposas, inseatos
lepidopteros, muy concretos y visibles, con el aletear, con el vuelo
vigrador de al%o intangible, como las palabras que son las que
expresan, en el ejemplo, el elo%io a la hermosa). También en el
comienzo de “Vibraciones”, Fiallo relaciona la vela de la barca, ala
que hincha el viento, con la esperanza que navega mar adentro de la
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vida (“Con blanca lona de esperanza henchida / mi barquilla lancé/ al
revuelto oceano de la vida...”). Siempre parte de una presencia real,
que es recargada con simbolos de la imaginacion, pero sin esa tan
concreta “blanca lona” inicial, no habria atmosfera superadora.

El modernista portorriquefio José¢ de Diego nos da en un poema,
que llama Portorriquefiismo una imagen nacional perdurable (“Los
cafetales al lejos parecen / enflorecidos de hostias divinas™). Quien
haya visto florecer las plantas del café, en esa especie de primavera
blanca instantinea, casi relampagueante por su aparicidn, pero
guieta, como suspendida en su blanco fulgor, sabra el acierto de José

e Diego.

El modernista mexicano José Maria Bustillos (1866—1899) en
La Gruta de Cicalco se inspira en una leyenda nacional, mexicana.
(*...Y el viejo tonatitin de los mexicas, / el sol de tez dorada, / subio
al cenit. Sus rayos chispearon / en los teocalis y ruidosas plazas...”).
De Dario he senalado, Yo suficiente, ‘“‘el otro Rubén Dario” —el que
se inspira en temas de su América —, pero no estaria de mis recor%ar
también un poema que de Dario ha antologado Caillet—Bois y es
Tutecotzimi. Es un extenso poema. Dario dice al comienzo: “Mi
piqueta / trabaja en el terrgng de la América ignota”’. Sus tonos sobre
el 1paisaje indoamericano son resplandecientes (“En la mafiana migica
del encendido tropico / como una gran serpiente camina el rio
hidropico / en cuyas aguas glaucas las hojas secas van...”) Y dice al
octavo rey de los mexicanos: ‘“‘Cuaucmichin, la montana te habla en
mi lengua ahora...” Junto al extenso e intenso Tutecotzimi de Dario,
“los enemigos del poeta oponen su Somatina para acusarle, en ese
poema muchfsimo mds breve, de hablar de los jazmines de Oriente,
de los nelumbos del Norte, de las dalias de Occidente y de las rosas
del Sur.

Lo dicho hasta aqui me parece suficiente. El viaje pudiera
continuar hasta un José Santos Chocano donde toda o casi toda su
poesia modernista es un canto a su América indoespaiiola, donde
estan las selvas, las cuestas, los chacros, los llaneros, los gauchos, los
indios, las ciudades dormidas, los pumas, los rios, el maiz, las
orquideas, las iguanas, los caimanes, los condores, las magnolias;
donde en las estrofas andan Caupolicin, Cuacthemoc, Ollanta, y
donde la flora y la fauna, la historia y las sociedades
indohispanoamericanas, son el tema de los principales poemas de este
modernista.
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A los poetas modernistas dominicanos, en su hora, también se les
acuso de desapegados o despegados del sentimiento dominicano
(También se insinuaria otro tanto en relacion a los poetas de La
Poesfa Sorprendida) y me parece que es un problema de falso
enfoque de lo que es el sentimiento nacional.

Castagnino habla de evasién modernista y los ejemplos aqui
dados — y que pudieran multiplicarse — no permiten una base para
esta opinion. Creo que no hay fuga sino adentramiento y, en todo
caso, una ampliacion temdtica en lo que pudiera ser la bisqueda de
otros escenarios, ademds de los temas indohispanoamericanos, que
estin motivados por una nueva dimension del mundo que irrumpe ya
desde el siglo XIX y que la ciencia y la técnica, en su ritmo aceleracfg,
irdn haciendo cada vez mis evidente al ir ofreciendo, en la practica, la
imagen de un mundo mds y mds comunicado, relacionado,
interdependiente. Todo esto influye, necesariamente en los
modernistas, y todo esto condiciona ciertas visiones € imagenes del
mundo con las cuales trabaja el poeta.

No fue por azar que en el capitulo anterior he hablado de La
Bella - Epoca y del Modernismo, relacionando algunos de sus
escenarios. Los medios de comunicacion de fines del siglo XIX y de
las dos primeras décadas del siglo XX provocaron cambios
espirituales y materiales en la concepcidon de nuestro mundo y en la

vision planetaria. :

Y, en todo caso, si — desde un punto de vista como el de
Castagnino — sl una parte de la obra de los modernistas pudiera
aparecer como una ‘“‘huida” o una “evasion”, hay otra parte
—evidente — “que se queda”. Y cabrfa una antologia del Modernismo
= que imagino que no' se ha hecho — sobre temas
indohispanoamericanos muy entrafiables, desarrollados por los poetas
modernistas hispanoamericanos. (Pues no nos olvicﬁmos que el
modernismo alcanzoé también a Espafa y que fue un primer gran

aporte hispanoamericano a nuestra poesia en lengua espafiola, en.

general).

Por otra parte, no se olvide, que no es una nueva imagen del
mundo que estd solo en los poetas modernistas hispanoamericanos
sino que este anhelo de abarcar mas espacio del mundo es ya visible
en los poetas romanticos franceses. Y en los que vienen mds tarde. En

oemas de Baudelaire como Elevacion, Correspondencias, El Hombre
.y el Mar, Perfume Exotico, y otros, esta expresada esa ansia de
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partir hacia ambientes desconocidos y lejanos, pero no como un
nihilismo del sentimiento sino al contrario: como una bisqueda de
una mayor emocion humana y una mayor participaciéon en un
escenario terrestre mayor.

Una temporada en el infierno de Rimbaud es un grito patético de
rebeldfa y de basqueda de una humana comuniéon mds amplia con la
vida. Jacques Rivicre piensa 'que esta rebelion de Rimbaud — que se
expresa por el odio — es una rebelion no de orden social, sino de
orden metafisico (Rimbaud por Jacques Riviére, en pag. 31 de
Rimbaud—Una temporada en el infierno, introduccion y traduccion
de Gabriel Celaya. Prologo de Jacques Riviere, Madrid, 1969, Alberto
Corazon editor, 93 pags. 19 1/2 cm.).

Pero si como piensa Riviére el ansia de Rimbaud es en ltimo
extremo, de orden metafisica,. sin embargo el Rimbaud mas
inmediato es un viajero interminable: Inglaterra, Alemania, Viena,
Holanda, Alemania, Paises Nordicos, Italia, Chipre, Harrar, Somalia,
Galla...

Riviére hace una observacion — pdg. 31 — que es aplicable a los
modernistas que realizaron este tipo de protesta — : “La bohemia es
una protesta contra la sociedad y sus costumbres, contra la jerarqul’a
de las clases, contra la organizacion que los hombres se han impuesto
a si mismo; pretende derribar todo lo que hay de artificial en la vida,
todo lo que se ha superpuesto a la simple naturaleza”.

Un aire nuevo vy vasto

El poeta y ensayista cubano Gaston Baquero — queestuvo
relacionado con La Poesia Sorprendida a traves de colaboracion y
amistad, y cuyos poemas motivaron una lectura eolectiva — ha escrito
algo que me parece meridiano en relacion a Darfo — y que pudiera
ser aplicado, por extension, a algunos modernistas:y pienso en
algunos poemas del doloroso Bazil — En Dario, Cernuda y otros
temas poéticos, Madrid, 1969, Editora Nacional, 448 pags. 21 cm.,
dice Gaston Baquero:

“Es que bay un Dario exterior, exteriorizado, sacado fuera de si
por la moda, por el grupo, por la mala compafiia que se le da al
artista, casi siempre cuando menos le beneficia tener compariia.
Y bay un Dario interior, remetido en si, como diria Unamuno,
dentrisimo de si, como diria César Vallejo, vy es el Dario a quien
nunca dejaron ser a totalidad, a integra persona.”
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Si se mira el conjunto de la poesia dominicana, se advertira que
después de una etapa en la que la poesia parece ceniida — no obstante
la calidad y personalidad de ciertas voces liricas —, con la aparicion
de los modernistas, la poesia dominicana adquiere una soltura
singular, ‘“‘se siente en casa”, es decir se sabe en el dmbito de una
sensibilidad abarcadora de un vasto campo del ser. El hilo romantico,
que se ha destacado en Fiallo, y que es relativo, y viene de la finura
becqueriana pero que para mif adquiere un vibrar y un color
modernista, bastante personal y significativo, estrena nuevos modos,
nuevas maneras de entender la poesia y la vida. Se camina con paso:
suelto y més propio, aunque desde la tapia o la cerca, los enemigos
sigan llamandoles ‘‘afrancesados”. (Ya se vid que los que esgrimian
ta%es apelativos tomaban una parte por el todo y pretendian, nada
menos, que esa parte representara y significara el todo).

La poesia dominicana siente, entonces, que hay un aire nuevo en
ella, que se ueden decir, expresar, zonas del sentimiento que antes
parecian cohibidas o proscriptas. Y esto me parece importante

orque el ejemplo de Darfo es rector. Y ya se vio, en el capitulo III,
las estrechas relaciones personales, de amistad, entre los modernistas
dominicanos fr Darfo. Y ésto me parece un privilegio que hay que

c

sefialar o recalcar, pues se vertira en bien de la poesia dominicana.

Lo que queda de Dario es mucho, lo que pasa de Dario a
nosotros, es bastante. Gastébn Baquero lo ha expresado muy
certeramente en su libro — pags. 60y 61—:

“Aun quitandole todo lo que sobre, lo adventicio, lo szgoerﬂcial,
lo admitido-sin rigor 71 la apoesz’a de este bombre; aun dejandolo
ras con ras con la sensibilidad boy predominante, lo que resta de
Dario es tan poderoso, que hasta los defectos se convierten en
virtudes, en ensefianzas, en advertencias. Gracias a todo lo que
él fue con su todo, nuestra poesia pudo salvar en pocos afios los
abismos que se abrian ante ella cuando Rubén comparecio.

“Si nos empefidsemos, por obediencia excesiva a los nuevos
modos de pensar y de sentir, en dejar sin materia y sin mensaje
el cuerpo poético de este hombre, y rechazdsemos tanto de lo
suyo que lo redujésemos a un ingrimo esqueleto, cuando
bubiésemos llegado a los puros buesos nos encontrariamos con
que esos buesos eran de damante,
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“Porque su gran voracidad de poesia le permitio ingurgitar
impasiblemente lo puro y lo esfureo, la espuma y la broza, los
que vinieron después de él hallaron menos cieno en torno, y
divisaron mejor las mas altas estrellas”. :

Baqusro cita — pags 51 y 51 — unas opiniones de Octavio Paz
sobre Prosas profanas y el gran ensayista y poeta meXicano es
meridiano en sus juicios, y profundamente esclarecedor: Dice Paz:
“El libro del poeta hispanoamericano es un prodigioso repertorio de
ritmos, formas, colores y sensaciones. No la historia de una
conciencia, sino la metamorfosis de una sensibilidad”. Y agrega Paz :
“La poesfa espanola tenfa los musculos envarados a fuerza de
solemnidad y patetismo; con Rubén Dario el idioma se echa a andar.

Su verso fue el preludio del verso contempordneo, directo y
hablado™.

Verso hablado... Se verd, mds adelante, que esta experiencia que
parte — segin Paz — de Dario (y 'yo pudiera, aqui, citar,
extensamente, la admirable arquitectura coloquial, monologante,
hablada, de la Epistola a la sefiora de Leopoldo Lugones, para dar un
ejemplo mds o menos extremo en la obra de Dario) adquiere en la

oesia dominicana del siglo XX una consecuencia casi extrema en la
obra de Héctor Inchaustegui Cabral que lleva la experiencia del verso
hablado hasta un limite médximo, aunque para mf, el verso hablado
tiene un antecedente anterior a Dario y es el de los Versos Libres de
José Marti. Verso hablado, aunque con un énfasis muy personal, mas.
metafisico, es el de una parte importante de la obra de Leon Felipe.
Y Neruda también nos da ejemplos, en su amplia y variada obra, de
verso hablado.

Se me perdonard que insista en un tema que me parece capital y

ue al mismo tiempo esclaresca el por qué de algunas de las actitudes

ge los modernistas dominicanos — de los que estuvieron mds cerca de

Rubén Dario — en lo que es relaciones con la realidad y con el

adentramiento espiritual hacia las galerfas interiores, sin que exista —

como se vio en ejemplos de Basil — una contradiccion en esa relacion
entre lo real social y el intimismo de la confesion interior.

Baquero, en sus estudios, también Jlestaca estas afirmaciones de
Rubén Darfo. Ya se sabe que hay otras frases de Dario, que pudieran
ser colocadas al margen de éstas y que me parecen dictadas por un
deseo de “‘asombrar al burgués”. Pero lo solido, lo realmente definido
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y que continua siendo vigente en este ahora, es esa afirmacion de
Darfo: *Si hay poesfa en nuestra américa, alld est4 en las cosas viejas:
en Palenke y Utatlin, en el indio legendario y.en el inca sensual
fino, y en e{g‘ran Moctezuma de la silla de oro”. También es vilida
hoy la afirmacion del Dario de ayer: “Yo no tengo literatura mia
para marcar el rumbo de los demds: mi literatura es'mfa en mf; quien
siga servilmente mis huellas perderd su tesoro personal y, paje o
esclavo, no podra ocultar sello o librea”.

Para explicar mejor las razones estéticas del modernismo valgan
estas afirmaciones de Darfo: “He ex?resado lo expresable de mi alma
y he querido 1penetrar en el alma de los demds y hundirme en la vasta
alma universal”. “Mi verso ha nacido siempre con su cuerpo y con su
alma y no le he aplicado ninguna clase de ortopedia. He, si, cantado
aires antiguos; y he. querido ir hacia el porvenir, siempre bajo el
divino imperio’ de la musica de las ideas, misica del verbo.” “El don
de arte es un don superior que permite entrar en lo desconocido de
antes y en lo ignorado de después, en el ambiente del ensuefo y de la
meditacion. Hay una musica ideal, como hay una musica verbal. No
hay escuelas; hay poetas. El verdadero artista comprende todas las
maneras y halla f;
la eternidad estdn en nuestra conciencia”. Y aclara Dario: “Como
hombre he vivido en lo cotidiano; como poeta, no he claudicado
nunca, pues siempre he tendido a la eternidad”.

# 'n< que han pasado con cierta ligereza sobre los puntos de vistz
dr ios modernistas, es importante recordarles que Dario afirmo,
también, esto: “El socialismo no matara al arte. El arte no muere. Se
modificara, es cierto, pero ganard en sinceridad”. Y también estz.
observacion: “La razon de la decadencia, de la general decadencia de
la literatura, del arte, tiene bases econdmico—sociales’”’

Todo esto me na parecido necesario para que pueda medirse, de
una parte, lo que los modernistas dominicanos tienen delante en la
voz gel maestro y lo que los vedrinistas y postumistas dominicanos—
en su hora tendrdn que reexaminar y todo a lo cual proponen unz
salida cumpliendo una nueva etapa y nueva experiencia en la poesia
dominicana.

Para unir las dos orillas.

Por la vinculacién que algunos de los poetas dominicanos como
. . e s I
Fiallo, Bazil y mds tarde' Antonio Fernindez Spéncer — han
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‘mantenido con los movimientos de poesfa en Espafia, me interesa
despejar algunas dudas y fijar algunos entronques, en estas relaciones
de la poesfa del uno y del otro lado del Atlantico.

El poeta Luis Cernuda — a quien, personalmente, tanto admiro y
a ‘quien tanto debo por su poesia y cuya relectura es siempre fuente
de un vivo contacto con la experiencia poética y el logro de la poesia
— que ha escrito algunas paginas ensayistica de mu)r viva penetracion
sensitiva e inteligente, cuando llega al capitulo “El Modernismoy la
Generacion del 1898 pag 59 a pag 70 —de su libro Estudios sobre
poesia espaiiola _contemporinea sale con una afirmacion, ya
esperada, en el estudio de las relaciones -del modernismo
hispanoamericano y los poetas espafioles, y Cernuda — tan lacido
para juzgar tantos otros aspectos de la poesia viene a afirmar nada
menos que ésto, a modo de conclusion: “De todo eso podemos
deducir que si el modernismo influye entre nosotros es solo con
respecto a lo menos importante de la poesia contemporanea’ (p. 70).

Frente a esta afirmacion de Cernuda est la amistad y devocion

ue uni6 a Darfo con los dos més altos poetas espafioles cK: este siglo
XX: Antonio Machado y Juan Ramén Jiménez. En la sintesis de su
vida, Antonio Machado anota: De Madrid a Paris (1902). En este ano
conoci en Parfs a Rubén Dar{o”. No hay en esa guia de su vida, que
escribe en 1931, un sblo nombre de otro poeta espafiol o
hispanoamericano citado sino el de Darfo. Y antes anota que conoce
personalmente en Paris a Oscar Wilde y a Jean Morcas y que,
entonces, la gran figura literaria consagrada era la de Anatole France.
No hay mds citas de nombres literarios, lo demds son nombres de
ciudades o de instituciones. Y una sola indicacion mis: “De Soria a
Parfs (1910). Asisti a un curso de Henri Bergson en el Colegio de
Francia”. Quedan, pues en la vida de Antonio Machado estas dos
presencias: Darfo y Bergson. Machado lleva el modernismo de Rubén
Dario hasta sus-Gltimas consecuencias como intimidad, interioridad,
mundo meditativo e interior.

Frente a las obras completas de Antonio Machado continta el
maravillos poema de Dario: Oracion por Antonmio Machado
(“Misterioso y silencioso/ iba una y otra vez./ Su mirada era tan
profunda/ que apenas se podia ver..”). Es una de las piezas mas
conmovedoras de la poesia de Darfo. Machado escribe en 1904 un
primer poema a Darfo y lo llama Maestro (“Al Maestro Rubén
Dario”). Y el final es significativo: “Y yo le grito: iSalve! a la
bandera / flamigera que tiene / esta hermosa galera, / que de una
nueva Espafia a Espafia viene”. No es posible una salutaciéon mas.

-
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hermosa a la nave del modernismo.

Y cuando muere Rubén Dario, escribe Antonio Machado en
1916 un poema transido de emocion y dolor, de homenaje
grandeza de alma: A la muerte de Rubén Dario. En ese poema esta,
ademds, el homenaje de lo mejor de la poesia espafiola. Y termina
asl: :

Pongamos, espafioles, en un severo marmol,

su nombre, ﬂguta y lira, 'y una inscripcion no mds:
Nadie esta lira pulse, si no es el mismo Apolo.
nadie esta flauta suene, si no es el mismo Pan.

Todo el poema es de una emocion que continia conmoviendo y
transmitiéndose por muchas que sean las veces que uno lee el poema
de Antonio Machado. Hay amistades y devociones que acompanan y
conmueven y esta de Darfo con Antonio Machado y con Juan
Ramoén Jiménez, me parece que marcan el enlace profundo de las dos
vertientes de la poesfa en lengua espafola. .

¢Y qué decir de las piginas que Juan Ramon Jiménez dedica a
Rubén Dario en Es aﬁolgs de Tres Mundos? Tomo la edicion del
libro de la de Afrodisio Aguado, Madrid 1960. 299 pags. 18 cm. De
pag 121 a 125 estd la imagen de Dario en Juan Ramon Jiménez que
es tan calida, tan ferviente, tan entrafnable como la de Antonio
Machado. Empieza Juan Ramén Jiménez por afirmar: “iTanto
Rubén Dario en mf{; tan vivo siempre, tan igualy tan distinto; siempre
tan nuevo! .

Debemos a Guillermo de Torre piginas penetrantes en relacion a
la obra de Darfo (Vigencia de Rubén Dario y otras paginas, Madrid,
1969, Ediciones Guadarrama, 212 pags. 18 cm).

En la capital dominicana el poeta y ensayista Pedro Salinas
desarrolld un importante cursillo sobre Rubén Dario en la
Universidad de Santo Domingo: Engafio y desengafio del erotismo
(La lirica de Rubén Dario). Sus tres conferencias fueron: EI
olimpico cisne de nieve(13 de junio 1944), El jardin puebla el triunfo
de los pavos reales (15 de junio) y Pasé un bubo sobre mi frente(16
de junio, 1944). La asistencia de los Foetas dominicanos fue,
practicamente, plena. Fue importante para las generaciones de poetas
dominicanos siguientes ,a la del Modernismo este examen de Dario
que era, ademds, un balance y una vigencia a través de su aporte a la
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‘poesia de siempre.

No voy a entrar a un tema que nos aparta del presente estudio y
que es el del Modernismo y los escritores espafioles del Noventa y
Ocho, me sera suficiente, en relaciéon al modernismo, reproducir el
balance de Guillermo Diaz—Plaja en ‘Literatura Hispanica
Contemporinea— a través de la critica y de los textos”, Barcelona,
1963, Ediciones La Espiga. 399 pags. 21 cms. La cita estd en pag. 127:

“El Modernismo tiene como figuras fundamentales en Espaiia a
Valle Inclin, Manuel Machado y Juan Ramoén Jiménez. Otros
nombres a recordar: Francisco Villaespesa, nostalgico cantor de
la Andalucia avabe; Emilio Carrere, evocador de la bobhemia
literaria de Madrid y el gran Tomds Morales que, desde su
Canarias nativa, exalta la grandiosidad atlantica.

“En la literatura de lengua catalana sefialaremos dentro de la
estética proxima al Modernismo los nombres de Eugenio d Ors,
por lo que se refiere al pensamiento; en cuanto a la poesia
sefialaremos una escuela mallorquina integrada por Joan Alcover
y Miguel Costa y Llobera, iy una barcelonesa formada por Josep
Carner y Josep Ma. Lopez—Pico. En la literatura gallega
pondriamos como ejemplo a Ramén Cabanillas”,

Aun antes que Rubén Darfo es Marti el que enlaza las dos orillas,
con una obra que reune lo mejor de la herencia cldsica espafiola y lo
mejor de una apertura hacia lo nuevo, en el tiempo y el espacio, de
una civilizacion que empieza a ser cosmopolita y que Marti deja
esbozada en sus Versos Libres escritos en Nueva York, sin que Marti
deje de ser un poeta de sentimiento antillano.

' Mds tarde, con Rubén Darfo y sus amigos hispanoamericanos —
entre los que hay que sefialar a Bazil y a Fiallo — Madrid y Barcelona
se convierten en las ciudades de enlace entre las corrientes de las dos
f)oésfas —o de las dos Espafia, como suele preferirse definirlas desde
a Peninsula Ibérica. En Madrid edita Fabio Fiallo su libro clave —
“La Cancion de una Vida”, en Madrid, Editorial Cristobal Colén, en
1926. Es el libro de sintesis y recuento.y en la caritula aparecen
Fiallo y Rubén Dario. En Barcelona publica Bazil el Parnaso
Dominicano, en la Casa Maucci. 223 pags., 18 cm. y la introduccién
estd fechada en Barcelona en 1915. Se trata de presentar un conjunto
nutrido de poetas de diversas §eneraciones, hasta los mds récientes
(aunque en el Parnaso de Bazil se extrafa la ausencia de un poeta
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como Vigil Diaz que ya habia publicado Gondolas en 1912). Bazil no
oculta su intencion en el umbral de su Parnaso: “...Si antes, como
apuntaba don Marcelino (Menéndez y. Pelayo) la poesia dominicana
era inferior a la de otras tierras de América, hoy podemos clamar que
esta inferioridad ha cesado. iHoy es iguaK o mejor la poesia
dominicana que en muchos paises del continente colombiano! ” (Es
ciasi se)guro que el original de Bazil haya dicho proclamar y no
clamar).

El enlace entre poetas de una y otra orilla continuara cuando la
renovacion de la imagen lirica a través de las escuelas europeas de
vanguardia. Es importante el papel de Vicente Huidobro — el padre
del creacionismo — en relacion al puente que significa hacia el
ultraismo, donde también interviene Jorge Luis Borges, el que, a su
vez, llevara a la poesia argentina de entonces Fas experiencias
europeas que nutriran el martinfierrismo argentino.

Mis tarde es la relacion entre Garcia Lorca y Neruda, con motivo
del viaje de Garcia Lorca a Buenos Aires, y luego es la presencia de
Neruda en Espafia y el lanzamiento de ‘“Caballo Verde para la
Poesia”, su revista que deja de aparecer porque el escenario ha
cambiado y es el tiempo de la Guerra Civil Espafola y en el que
Neruda empieza a escribir una poesia comprometida: los poemas de
Esparia en el Corazon , :

 Espafla e Hispanoamérica viven, poéticamente, durante unos
afios, muy desconectadas, en relacion a los poetas que viven en la
Penfnsula Ibérica, y muy conectada, muy intensamente relacionada
en cuanto a que los poetas espafoles de la Espana Errante o de la
Espafia Peregrina, fundan revistas, impulsan editoriales y contintian
creando poesia desde este otro lado del Atlintico y su presencia y
experiencia son en. extremo importantes para la poesia
hispanoamericana y se efectia — como en México — un trabajo
conjunto entre poetas espafioles e hispanoamericanos. De esa labor
creadora surgen, entre otros aportes de sumo interés: “Taller” y la
antologia Laurel, que tienen influencia en los poetas dominicanos de
la década de los anos cuarenta.

Pero el enlace hacia los poetac jue han permanecido en Espafia —
algunos de significacion permanente en Hispanoamérica como
Gerardo Diego, Damaso Alons¢ yVicente Aleixandre — lo forman
dos nicaraguenses, un colombiano, un dominicano, entre los
principales: Pablo Antonic Cuadra, (1912), Ernesto Cardenal,
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(1925), Eduardo Carranza (1913) y Antonio Fernandez Spencer. A
ellos habrfa que agregar a Miguel Artecher (1926) —chileno— y a
algn poeta mds, como Manuel del Cabral (1907) que edita
Antologia Tierra (1949).

De lo que significo para la POesfa dominicana la presencia del
poeta Antonio Fergénci)ez Spencer en Madrid se hablard mais
adelante. Pero sea suficiente recordﬁr, ahora, la Nueva Poesia
Dominicana”, Madrid, Ediciones Cultura Hispanica, 1953 y el Premio
Adonais de Poesia que por primera vez fue conquistado por un poeta
hispanoamericano.

Para una revision necesaria

Finalmente — y antes de entrar a reexaminar algunos aspectos de
la obra de algunos poetas dominicanos en relacion con el
Modernismo deseo colocar el parecer, sobre lo que representa el
modernismo, de Federico Carlos Sainz de Robles en su Historia y
Antologia de la Poesia Espaiola (En lengua castellana) del siglo XII
al XX, Madrid, 1955, Aguilar. 2434 pigs. 17 1/2 cm. Tomo la nota
de pag. 183:

“El modernismo se puede definir en muy pocas palabras. Es una
nueva revolucion literaria. Nacio como una negacion categorica
de la hiteratura precedente. Se reafirmoé como una reaccion
contra ella. Generalizando mds— porque es preciso—, el
modernismo no fue uvicamente una tendencia literaria, sino una
inclinacion gemeral. Alcanzo a todos. A la politica. A los
estudios universitarios. A la pintura y a la escultura. A la misica
y a la arquitectura. A los proced)z{mientos pedagogicos. Los
poetas espafioles creyeron que el modernismo era un gran
movimiento de entusiasmo y libertad bacia la belleza. Luego
veremos como no acertaban sino en parte, Como cruzados de un
ideal, los modernistas creyeron necesario ir a rescatar la belleza
que la burguesa poesia ﬁ?;gisecular' babia encerrado bajo siete
estados de tierra.

“iRevisar!  [Destruir! Eran éstos los primeros credos del
modernismo, eternos credos de todas las revoluciones. Sino que
en Espafia la revolucién modernista tuvo poco que bacer
poéticamente, La poesia castellana estaba tan débil

desesperanzada, que se cafa por su propio peso. El prosaismo.
integral de Campoamor vy la }E'z'a formula enfitica de Nidiez de
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Arce, que no logmron ni matar al moribundo romanticismo, no
supieron llevar la poesia al tono.de la revolucion realista, que
era la revolucion que les correspondia. El modernismo poético
tuvo que bacer bien poco en Espaiia. No encontro nada mds que
ruinas. Su awnsia de libertad ilimitada, su extremado
subjetivismo, sus intentos renovadores, su intencion de
singularidad, tuvieron inmediatamente que bacer crisis en Su
propio interés. Y dedicarse a construir las tres principales
caracteristicas que traia: exquisitez en pensamientos, formasy
ritmos, libertad en la métrica y esmero en la forma...”

Los subrayados son de Sainz de Robles. Mas adelante opina que
“no se puede ﬁablar de modernismo, sino de modernistas” y antes ha
vertido que “su valor estd en haber llevado al espiritu y a la
sensibilidad de cada artista la conciencia y la consideracién de su
personalidad, en haber hecho de la obra artistica —diversa— de cada
poeta una unidad.”’

Cabria preguntarse si los reparos puestos por Sainz de Robles a la
obra inmediata del modernismo, en Espana, y que ha calificado de
“‘prosaismo integral” y de “frfa férmula enfitica”, son aplicables o
trasladables a la poesia dominicana de los tres poetas mayores del
siglo XIX — J.J. Pérez, Salomé Urefia, G.F. Deligne.

Me Farece que no, puesto que hay en ellos una mayor
permeabilidad, mas fluidez, mds apertura y se trata, ademds, de un
escenario que tiene sus caracteristicas propias del “Nuevo Mundo”.

La clave, ademads, estd dada por Héctor Inchéustegu‘i Cabral en su
De literatura dominicana siglo veinte, Santiago, 1973, Rep.
Dominicana, UCMM, Coleccion Contemporaneos. 413 pags. 19 1/2
cm. Dice Inchdustegui Cabral en pdg. 171:

“Un poeta, si lo es, no puede ocultar el medio en que canta. Un
poeta, si es auténtico, en las imdgenes, en el vocabulario, en la
estructura del verso, denunciard el mundo en que esta inmerso,
como se avanza hacia el porvemir o como se derrumba un
universo en un presente lleno de tivieza, desolacion y angustia”.

Releer es descubrir

En su Antologia de la Poesia Hispanoamericana, Caillet—Bois
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" ubica en el segundo periodo del Romanticismo (1850—1880) a José
Joaquin Pérez —de pdg. 625 a 638 — con: La vuelta al hogar, El
junco verde, El voto de Anacaona, Guacanagari en las ruinas de
Marién, Ecos del destierro, Areito de las virgenes de Marién y
Contornos y relieves, Salomé Urefa de Henriquez, figura también en
este segundo periodo del Romanticismo desde })ég. 648 a 650 con los
poemas:  Umbra, Resurrexit, Ruinas, La llegada del invierno,

‘A delante._

En la seccion antologica del Modernismo figura Enrique
Henriquez —pag. 748 y 749—con: Never Mors, Nocturno,
Epitalamio. Aparece antologado, entre los modernistas, Gaston
Fernando Deligne, de pag. 753 a pig. 759, con : De luto, Valle de
lagrimas, Subjetiva, En el botado, Ritmos, El patibulo. Arturo
Pellerano Castro esta incluido con “Criollas” de pag. 795 a pig. 797.
Fabio Fiallo aparece de pag. 801 a pdg. 803, con los poemas: Las
rosas de mi rosal, En el atrio, For ever, Plenilunio, Vibraciones, La
garra de un chacal,

Es muy lamentable —dada la noble ambicién panorimica de la
antologia— que no se encuentren representados dos poetas claves
para el Modernismo dominicano: Osvaldo Bazil y Ricardo Pérez
Alfonseca. Y es de desear que sean incorporados en proximas
ediciones de la antologfa (Como deben ser incoporados otros poetas
dominicanos en otras secciones)

La inclusién de Enrique Henriquez y Pellerano Castro entre los
modernistas parece acertada. La inclusion de Gastén F Deligne en el
Modernismo nos lleva a un reexamen de la obra del poeta que ha sido
ubicado en otra forma por los estudiosos dominicanos.

Para Pedro Henriquez Urefia, en Horas de Estudio, Paris, 1910,
Deligne ‘“ha creado su propio género Gnico en América el poema
psicologico”. :

Max Henriquez Urena en suPanorama Historico de la Literatura
Dominicana” — pag. 176 — dice: “...el primer poema de este género
(poema breve de asunto psicolégico) que escribio Deligne es Soledad,
cf%nde reaparece el poeta civil que condena las luchas personalistas.
Nuevos poemas, (iue trazan el proceso psicologico de-una mujer que
sc enfrenta a la naturaleza y el destino, vinieron después:
Confidencias de Cristina, La aparicion y Angustias (“‘Su mano de
mujer estd grabada / hasta en el lazo azul de la cortina”). Agrega:
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“..Del poema psicologico pasdo al poema filosofico y al pocma
descriptivo” (pag. 177). :

En su Awntologia Poética Dominicana, Santiago, Rep.
Dominicana, 1943, Editorial El Diario, 310 pags. 22 1/2 cm., en pag.
29, Pedro René Contin y Aybar define la poesia de Deligne asi:
“...Sus versos, pulcros, académicos, saturados de cultismo, tienen
arrestos épicos. (...) Y se echa de menos en él un poco de ligereza, el
temblor humano ante el asombro de la vida, o la vaguedad de la duda

de la esperanza, en lugar del frio anlisis sistemdtico, de la
sequedad de un pensamiento excesivamente cargado de
conocimientos’’,

Héctor Inchdustegui Cabral ha dedicado en su libro De literatura
dominicana siglo veinte un capftulo a Deligne —La angustia de la
patria en Deligne, de pag. 139 a 155, escrito en octubre de 1961.

No estoy de acuerdo con Inchaustegui Cabral en relacion a
algunas observaciones que hace sobre el Modernismo, aunque él
parece estar refiriéndose no al Modernismo en si 'sino a los que
distorsionaron o deformaron el Modernismo, porque cuando
Inchdustegui Cabral se refiere al Modernismo auténtico dice, con
razbn, que nos trajo mucho “de noble y nuevo” (p. 149). Se lamenta
que Deligne no comprendiera el Modernismo, pero admite, al mismo
tiempo — como es verdad — que Deligne conocié bien el Simbolismo

(pég. 150).

De lo que se ha escrito sobre Deligne en la Republica
Dominicana me parece que lo de Inchdustegui Cabral es lo mis
solido, cuando deja de citar a Henriquez Urefa y ofrece su impresion
directa.

Creo mis. Pienso que el propio Inchiustegui Cabral nos lleva a
los puntos donde Deligne entra en la zona modernista o pudiera ser
incluido en ella.:

“En el 1897 escribe En el botado. La intencion es quizds menos
clara. Estamos frente a una gran composicion, en el sentido
pictorico, en que el artista se ba empefiado en no dejar de
dibujar ni la menor nervadura de la menor boja, en que pueden
verse, sin esfuerzo, hasta los insectos que entran 'y salen de las
flores, muy serios vy muly laboriosos, con [Zs corceletes
manchados de polen amarillo, pero bay algo mds en el poema.
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(e )s hay que reconocer el episodio que es En el botado, a partir
de “Un bejucal de plantas trepadoras” hasta “Sus miisculos
asoma a la ventana’...y a la memoria viene alguna pelicula de
Walt Disney o esos films cientificos en que se sigue el
crecimiento de una planta. La vida vegetal en el poema tiene
una animacion de alegria infantil, traviesa v malvada; bay algo
de abusadora inconsciencia ya que el baluarte asaltado carece de
defensa y de defensores” (p. 144).

| Se ha elogiado en Deligne el rigor parnasiano, su técnica del verso

a modo de coraza resplandeciente, pero Inchiustegui hace notar el
elemento pictérico. {En qué medida existe una nueva luz lirica, de
color y sonido, en el ambiente que motiva el poema de Deligne y en
qué forma aparece captada?

Una nueva lectura, con los sentidos més abiertos a la sorpresa nos
va dando este nuevo clima que ‘“‘desenterramos” o descubrimos en la
atmosfera anterior: ; .

“...tribu de esmeralda... a que respalda / un monte, que a su vez
-respalda un rio”...Adén silvestre...parafso terrestre...gris penacho de
lucientes yaguas ...la circunstante joya de verdura...(la yasefalada
comparacion tan afortunada y destacada ya antes: “se oxidaba la
lyz cual plata vieja”)...la trémula cancion de la alborada...mazorcado
maiz de granos de oro..el Tiempo hirsuto/ a comprender empieza/
que hay algo alli que estorba..fue primero una horrible pufialada (del
tiempo sobre la techumbre)...el sol, que se filtraba por el techo/,
solia escapar por los abiertos vanos...reptiles del cieno...sarcasmo de
las cosas...Y cudl terrible asalto presenciaron/ los troncos azorados y
los vientos...iris de tul, campinula de seda...alguna trepadora se
%vecin'a; a’l,go que sube a cobijar, la ruina/ ialgo lozano que recienta en
ores! ..."””

Hay, ahora, una nueva luz y, ademds, un “movimiento” que se
advierte en el crecer, en el surgir de la naturaleza. Pero, ademds, esta
ese didlogo o esa conversacion — a veces monologante — donde
intervienen un bejucal de plantas trepadoras, un aguinaldo l{vido, una
“saudosa” pasionaria, que, luego, hablan a coro. Y este es, en verdad,
una ' humanizacion de la naturaleza — que habla con voces humanas
— y que a Inchiustegui, con razonamiento animado por la
sensibilidad, le sugiere una atmésfera de Walt Disney.
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Y todo esto me parece que es ya una manera de sentir la poesia y
el poema, que permite relacionar a Deligne con las nuevas tendencias
modernistas, a pesar del propio poeta que mds bien las objeta (en
expresiones fuera del poema) que las ampara. Pero también la
Creacion poctica encuentra estas sorpresas: que, a veces, se nieguen, en
declaraciones, tales o cuales tendencias de la poesia y que, sin
embargo, se acepten se asimilen — parcialmente — en el poema
mismo, 0 se incorporen a la experiencia poética y este se parece el
caso de Deligne. '

Inchiustegui Cabraldice sobre esto: “De haber seguido la estrella
triunfante de Dario se hubiera (Deligne) hundido cuando la escuela
decae y desaparece, cuando sdlo quedan sobre las hermosas ruinas
dispersas la obra de Rubén y de la media docena de poetas que se
salvaron de un desastre que por ser tan frecuente en literatura no
tiene la importancia que suelen asignarle” (pag.149).Creo que
Inchaustegui Cabral exagera y que en otra parte reconoce —como se
vio— la importancia del Modernismo. Pero Inchiustegui Cabral nos
propone, al mismo tiempo, las pistas para poder reubicar a Deligne de
acuerdo a los aportes de la nueva escuela.

Al hablar de “La intervencion” (1899) y de “Bayaji” (1900) de
Deligne nos dide Inchaustegui Cabral: ... extrafia combinacién de
agrios colores en donde hay desde la descripcion llana, el humor
triste y la broma regocijada hasta las lineas y tintas tenebrosas de
-Boyd y un final quevedesco”. (pag. 147). Retengamos esta impresion
de una poesia que sugiere colores, porque es uno de los aportes del
Modernismo. -

Descubrir es profundizar

Pero lo que me parece mds importante, en las interesantes
observaciones de Inchiustegui Cabral, es en aquello que — en pag.
151 — Ololoi recuerda, por un no se qué, ciertos trazos vigorosos del
Valle Inclan de Tirano Banderas, no acaso en el estilo, vocabulario o
juego de las figuras, pero si “‘en lo demasiado cierto” en una técnica
de Deligne que suele resultar prosaico, a veces, “‘en su interés de no
ablandar la expresion, de llamar las cosas por su nombre” (pag. 151).
Y también, acaso principalmente, esta otra observacion de Héctor
Inchaustegui:

“El parecido profundo que bagr entre él (Deligne) y Machado es

la desnudes, en lo que los dos hacen, y Dios nos perdone, poesia
de Precision. Lo que a muchos repugna en Deligne es que ofrece

119



una realidad sin adornos, porque su verso en mds de una ocasion
tropieza, no por los acentos mal situados o por defectos del
metro, sino por la dureza misma de las ideas 7ue encierra, que
hacen pensar mas que disfrutar. En pocas palabras, en que no
hace literatura” (pag. 150). :
Inchiustegui ha nombrado a dos modernistas espafioles —Valle
Incldn y Antonio Machado— para referirse a Deligne.

He estado releyendo aquel breve ensayo —de mucha substancia—

ue escribio José Ortega y Gasset sobre el poeta de Soledades y

ampos de Castilla: Los versos de Antonio Machado. (Es'un trabajo

de julio de 1912 y aparece en Obras Completas de Jose Ortega y

Gasset, tomo 1 (1902—1916). Sexta edicion, Madrid, 1963, Revista

de Occidente. Pdgs. 570 a 574). Tomo de las impresiones de Ortega y
Gasset sobre Machado estas lineas:

“..El verso como una espada en ejercicio y no de panoplia o
Museo; una espada que hiere y que mata, y en cuyo filo al awre
libre, los rayos del sol se dejan cortar, riendo muchachilmente.
El verso como una espada en uso, es decir, puesta al extremo de
un brazo que lleva al otro extremo las congojas de un corazon...
(...) 'Y el alma del verso es el alma de blombre que lo va
componiendo. Y esta alma no puede a su vez consistir en una
estratificacion de palabras, de metaforas, de ritmos. Tiene que
ser un lugar por donde dé su aliento el universo, respiradero de
la vida esencial, spiraculum vitae, como decian los misticos
alemanes, Yo encuentro en Machado un comienzo de esta
novisima poesia, cuyo mds fuerte representante seria Unamuno
si no despreciara los sentidos tanto. (...) Sin embargo, no se ba
libertado aun el poeta en grado suficiente de la materia
descriptiva. Hoy por boy significa un estilo de transicion. El
paisaje, las cosas en torno fersisten, bien que volatilizadas por el
sentimiento, reducidas a claros simbolos esenciales...(...) De esta
manera bha llegado al edificio de estrofas, donde el cuerpo
estético es todo miusculo y mervio, toda sinceridad vy
justeza...Como untes el paisaje se alza transfigurado en guerrero,
aqui el labriego es disuelto en su agreste derredor y queda
sometido tragicamente a los dsperos destinos de la tierra que
trabaja”, :

Las citas son fragmentarias, un poco o un mucho a saltos,
tronchando aqui, rompiendo aca, ese maravilloso tejido profundo y
visiblemente acompafiador que es el estilo de Ortega y Gasset —que
para mf es un gran poeta, aunque toda su obra est¢ escrita en la prosa
ensayfistica , de la cronica, de la penetracion filosofica.
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Pero, aquf, Ortega nos da otro nombre: Unamuno. Y en aquello
de la sequedad dificil, de la sobriedad extrema, de la austeridad y del
freno a todo desborde externo, nos parece que pudiera acompanar la
observacion de Inchaustegui Cabral en relacion a Deligne y su
aproximacion machadiana. ¢Hasta qué¢ punto? ¢En qué medida?
—nos preguntamos e intentaremos averiguarlo de la Gnica manera
posible: releyendo la poesia de Deligne antologada por Caillet—Bois,
como poesia modernista.

Empezamos por De [uto: tu oscuro traje, que en la noche late...

Una blancura astral de azules venas, / como la tuya, inmaculada y

suave, / formada adrede con plumén de ave/ y con pulpa de nardos y
azucenas... Del traje negro, y de su negro broche,/ surgen las lineas
de tu faz.marmorea..Mi alma a tu paso atbnita se inclina...algo
vibrante y falgido, / que encierre todos los hipnotismos del anhelo...
Algo para hechizar toda mirada; algo para obligar todo tributo; / algo
anormal en medio de tu luto/, iuna rosa inflamada! .

Aqui debemos confesar, sin mds, que estamos ante un nuevo y
sorprendente Deligne que no habiamos visto— que no habiamos
sentido—; que habia estado delante de nuestros ojos sin ser advertido.
Hay sobriedad— la de Don Antonio—, y a la vez una elegancia que
surge de la justeza, de la serenidad. Estd, ademds, la adjetivacion:
cefida, justa, austera y, a la vez, gracil.

Tomemos ahora Valle de Lagrimas y hagamos el experimento de
‘agrupar los versos de Deligne, en aquellos tonos que nos suenan a los
dger Machado, despojando al poema de.otros clementos y otros
registros, que son los que menos nos gustan en Deligne. Pero dejemos
el poema lo mds cefiido posible, lo mds desnudo de lo que
pudiéramos llamar “‘discursos’ o argumentaciones pedagogicas —pues
el poema no pretende ensefiar otra cosa que la expresion de un
sentimiento y su ‘‘pedagogia” es la de la emocion transmitida,
liricamente, y no 6tra — Veamos:

Los que echais la sonda al mar
del incierto porvenir,
. cuando al hombre babéis de bablar
épor qué le babliis de llorar?
épor qué le bablais de sufrir?

¢No sabéis que se envenena
a vuestra voz su esperanza?
¢Que a cualquier aura inserena
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tiende la lona y avanza
bruma adentro de su pena? ...

Ninguno como él fecundo
para medir el confin

de las nieblas del profundo
ni nadie como él tan ruin
para los duelos del mundo.

Cuando a golpes de alborada
el espacio resplandece,
cuando la selva florece

y es todo sonrisa alada,

él solo gime y padece.

Mientras la duda le espanta,
o el desengafio le bastia,

o algin pesar le quebranta,
en su redor todo canta

com una inmensa armonia.

Y del sol a los fulgores,
simiente, plantas vy flores
cumflen en paz su destino:
arrullando sus dolores,
isolo él yerra su camino!

&Y este es el doliente ser
cuyas penas aumentais?

. y de incierto conocer
y de oscuro padecer,
alzando la voz, éla bablais?

iAb! , dejad la cruel porfia;
callad la palabra agreste,
que hace en las almas —impia—

¢

Bueno estaba cuando al rudo
quebranto de su albedrio
robada —sin paz ni escudo—

¢No visteis nunca posadas
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en el lefio del dolor,

de tumbas abandonadas,

dos aves enamoradas,
rompiendo en trinos de amor?

¢Ni os llego en ondas serenas
atravesando las penas

de la angustia universal,

un gran dolor industrial
como de hirvientes colmenas?
De ellos, en divina uncion,
llevad a lo que declina

voz de ardiente corazon...

Decidle como en sus lares
abriendo al trifico brechas,
la paz serend sus mares

y sembro sus olivares

y bendijo sus cosechas.
Referid como aterida,

en el umbral de su escuela,
muere, burlada vy vencida,
la voz que se desconsuela
por las penas de la vida.

Observari el lector que no he puesto interrupcién alguna en los
siete primeras estrofas del poema y que el hilo CE: la emocioén no se
rompe. Mas tarde, he ido uniendo fragmentos para que contintie el
mismo clima y s6lo he despojado al poema en aguellos momentos en
que Deligne hace de moralizador o de narrador en busca de un
argumento mds ético que estético.

Lo que sorprende en este ‘“‘nuevo” Deligne es ese tono
sentencioso, esa tristeza viril, ese desencanto grave, adusto, serio,
sefiero y melancolico — que es también machadiano—. Se siente uno
conmovido por ese tono que trasmite la visibn pensativa del poeta.
Deligne mira la vida sin muchas ilusiones. La mira como él cree que
es, como ¢€l la siente, y de acuerdo a lo que la vida le ha dejado en
dolor, que se ha convertido en una conciencia, al pasar el dolor a ser
experiencia. Uno encuentra ademds ese tono sentencioso, de gran
perspectiva humana, del vivir y el morir del tiempo, que estd, como
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“ leccion clasica ya para nosotros, en algunos momentos del ‘“Martin
Fierro” de José Herndndez, uno de nuestros grandes poemas en la
antologia de siempre de la poesia hispanoamericana. :

Una poesia sugestiva y psicologica

Veamos, ahora, su poema Subjetiva. Ya el titulo mismo nos
inclina lLzcia “el otro Deligne”, pues el poeta nos dice —de entrada—
que se esta oponiendo a lo objetivo al buscar ese otro iangulo en
relacion al sujeto pensante. Y lo que nos dice en la primera estrofa es
una confesién de la dualidad del amor: ama y no quiere que el objeto
del amor lo sepa. “ iAsf es mejor! Porque de ti, atraido/ con fmpetu
febril, te amo de veras™. Y ese * iAsi-es mejor! "’ que colocado en esa
especie de fatalidad del amor, tiene, de entrada un dejo de
desesperado destino contenido, es como un suspiro machadiano.
Luego tenemos, en la estrofa siguiente, un complicado cuadro

psicologico sentimental —que también tiene un tono préximo a
Machado: ;

por eso no be venido a deshacerme
en ruego vil ni en desmayada queja,
porque temo no tanto tus desdenes
como tu blanca vy fiel correspondencia.

En el primer libro de Antonio Machado —libro admirable como
todo lo suyo— hay estas vacilaciones viriles del querer y no querer
uemarse en el amor, y saber, finalmente, que todo ha de ser como
gebfa ser. (*“iOh, angustia! Pesa y duele el corazon...¢Es ella? / No
puede ser...Camina...En el azul la estrella” —dice Don Antonio).

Machado expresara mucho mads tarde, en sus Proverbios y
Cantares —en el LXXXVI— este estar y no estar al mismo tiempo,
aplicado, esta vez al sentimiento de la amistad, que es hermano del
sentimiento del amor.

Tengo a mis amigos

en mi soledad;

cuando estoy con ellos
ique lejos estan!

Si los fragmentos de Valle de Ldgrimas podian recordar, por la
austera y virll adjetivacion, el tono descriptivo de La Tierra de.
Alvargonzalez de Antonio Machado, estos dibujos y desdibujos
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sentimentales de Subjetiva de Deligne pudieran recordar al primer
Machado —al mds modernista: al de Soledades; y, también, al muy
espafiol de Campos de Castilla. :

Habla Deligne —en un tono modernista— “oculto en el jardin del
sentimiento” y nos dice que “hay un monstruo voraz que a Amor
vigila” y nos da Deligne una estrofa donde el misterio se desliza con
un temblor de sensibilidad amorosa herida ante un universo de
premoniciones:

Cuando prende en dos almas el cariiio

su ojo apagado entre la sombra acecha, .
y brilla —cuando en una se confunden—

como un boton de fuego en las tinieblas.

El verso final, con esa comparacién tan viva y misteriosa — v tan

certera — queda temblando como tiembla la flecha recién arrojada
contra el arbol de la noche.

Mis adelante, en ese ver mds alld del amor y de su embrujo, nos
dird: “para €l lo eterno es irrisiéon”’,

Y la penaltima estrofa vuelve a presentar el tema, con una
limpieza, hondura y misterio de sentimientos, que une al acierto
psicologico la simplicidad, la austeridad verbal:

Por eso, porque te amo y porque quiero
amarte siempre con pasion eterna, .
no te be dicho el carifio que me inspiras,
y no anbelo tampoco que me quieras.

El poema debio terminar aquf —y asi lo leo idealmente—. En
Deligne habia casi siempre un impulso —heredado de su formacion
positivista— de querer demostrar en el tema lirico su tesis mental.

Una observacion mas. En la pentltima estrofa de Ritmos —
donde me parece que el argumento cﬁstrae. demasiado a la poesia y la
suscribe, enteramente, a €l — encuentro, sin embargo, dos versos que
quedan vibrando por lo a{ustos, por lo evocadores, por una cierta
plasticidad y suavidad de alma:

Y el ciprés del recuerdo cubrira con sus ramos
la oquedad dolorosa que su ausencia dejo.

125



Ry N

En una de sus mds hermosas poesias, dice Antonio Machado en
su elogio a Don Francisco.Giner de los Rios:

Su corazon repose

bajo una encima casta,

en tierra de tomillos, donde juegan
mariposas doradas...

Alli el maestro un dia

sofiaba un nuevo florecer de Esparia.

Deligne serd objeto de nuevos estudios, de mas minuciosos
exdmenes. Lo que me parece mds interesante en su poesia es que
contiene la nueva luz y el nuevo sonido de la poesia modernista sin.
que Deligne renuncie del todo a su pensamiento positivista, Lo que
me parece que viene a ser el puente entre Deligne y la renovacion
po¢tica modernista dominicana es el conocimiento de los parnasianos
y de los simbolistas, de parte de Deligne. Y con ello, estamos ya en el
clima de la nueva sensibilidad. A ella llega Fiallo a través de la musica

del arpa bequeriana, que semeja una lluvia, fina, que cae en el alma.
A esa nueva sensibilidad  llega Deligne a través de un rigor, de una
austeridad, de una compostura sobria, que no dejo de
escuchar una - cierta musica del alma. Algunos dirin que era
una poeta de la psicologfa. Yo prefiero pensar que por muy diversos
caminos se llega a la poesia como se ﬁega al alma, y que lo que
finalmente importa es llegar.
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