LOS VALORES NEGROS EN LA POESIA DOMINICANA

Por Bruno Rosario Candelier

¢Qué estatura tendrd la sonrisa del negro? . . .
Manuel del Cabral

DE LOS ELEMENTOS QUE INTEGRAN LA REALIDAD
latinoamericana, hay una considerable porcién racial y cultural) que
conforma la estructura del continente mestizo: la negritud.

La poblacion de la mayoria de las naciones latinoamericanas estd
formada, entre otros grupos raciales, por negros, y en todos esos
pueblos donde hay un predominio o una cuantiosa base bio—cultural
negra, la impregnaciéon de los valores constitutivos de la negritud
—valores que llegaron con los diversos grupos étnicos del continente
africano— es un hecho insoslayable. =

La aportacion cultural negra habia sido minusvalorada, no sélo
por blancos y “blanquistas”, sino por muchos estudiosos del mundo
negro—africano, y el reconocimiento a las contribuciones
fundamentales negroafricanas o afroamericanas ha tenido lugar en los
altimos afos, tras la apariciéon 'del movimiento literario de la
“negritude’’, cuyos antecedentes hay que buscarlos en Las Antillas.

Fue en el arte, y especialmente en la poesia, donde los
occidentales se asombrarian de las fecundas y expresivas
manifestaciones estéticas del hombre negro y su lirico talante
comunicativo. ‘“Los artistas del siglo XX —escribe Luis Maria
Anson— en un fecundo periodo de dudas y vacilaciones, de ensayos y
confusionismos, encontraron, en el arte negro, la elementalidad
expresiva que buscaban. Y lo que se habfa considerado ingenuas
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manifestaciones primitivas fue incorporado como gran hallazgo”?.
En el citado texto, se habla de Cocteau, Matisse, Apollinaire, Braque,
Picasso, y otros, que descubrieron y se impregnaron de la estética
negroafricana y la incorporaron abiertamente al nuevo arte, al nuevo
arte occidental, por lo que Anson colige la siguiente conclusion: “‘La
negritud, como forma de cultura, como cultura del ritmo, comenzaba
a ser reconocida, admirada y valorada’.2

Pero para llegar a dicho reconocimiento, ha habido que destruir
muchos prejuicios, de los cuales todavia quedan muchos resabios. Y
son prejuicios que vienen desde lejos. La misma colonizacion se
efectué dentro de un patrén de prejuicio racial contra el negro y
antes contra los aborigenes de las tierras recién conquistadas— y esa
discriminacién racial negra fue la raiz de la tendencia a la
“blanquizacidon’, cuyo aspecto positivo significé una fusion de los
valores culturales negros y blancos, pero en su aspecto negativo,
engendré un desprecio por el negro y por lo negro. Desprecio que,
paraddjicamente, han asimilado, inclusive, muchos negros.

Pues bien, ese desprecio, que ha penetrado en todas las capas
sociales, ha sido una barrera para la justa valoracion del negro y su
cultura. En efecto, los rasgos culturales negros existentes en Santo
Domingo no han sido valorizados del todo ni en todo su alcance. Pese
a que estin ahi, se niegan, se ocultan o se subestiman sus
manifestaciones culturales. Tal vez por ello no existe en la Republica
Dominicana, a pesar de que hay herencias negras caracterizables, un
‘““todo organico y organizado de supervivencias africanas definidas”,
como dice Juan Liscano al hablar de la influencia negra en
Venezuela3. Y ello se debe, probablemente, a los procesos de
““desafricanizacion” y ‘‘transculturacion” registrados en los paises
donde el negro fue obligado a integrarse a la cultura occidental4.
Aunque, gracias al cimarronaje cultural, del que habla René Depestre,
permitié que los hombres de descendencia africana transformaran los
esquemas culturales occidentales en funcién de sus necesidades
afectivas profundamente tributarias del Africa (cimarronaje
ideoldgico) o resistiendo, como una forma original de rebelién, con
su peculiar actitud de vida y sentido de la misma, manifestandose en
la religién, en el folklore, en el arte (cimarronaje cultural)?,

La cultura negra late en la cultura antillana, aunque se ha ido
restando su influencia por la simulacién que se adopta ante ella,
consecuencia, claro esta, de la politica impuesta por los poderes
dominantes. Y aln queda una predisposicion contra el sustrato
cultural negro. Desde luego, para tener una visién adecuada hace falta
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investigar cudles son esos elementos negros conformadores de la
realidad cultural dominicana, en nuestro caso.

Cuando se niega aquello que configura la propia realidad humana
peligra la autenticidad por cuanto la alienacidén la suplanta. Vale
recordar aqui las palabras de Mons. Roque Adames, cuando dice: ‘“‘El
dominicano de hoy piensa como piensa y es como es, precisamente
en funcion tradicional. Lo de hoy es resultado moderno del
pensamiento y la accidon desarrollados durante todos los anos que
tiene la Repablica, partiendo del criterio ilustrado de los
conquistadores-y de la fuerza intiuitiva de aborigenes y negros’.6

La concordancia con la verdad, vale decir, la adecuacion a la
propia realidad, se impone: esto es, la conjuncién de los valores
heredados, no el menosprecio ni la ultravaloracion de unos u otros.
Como antillano, el dominicano no puede ser antihispanista ni cultivar
un prohispanismo con desmedro de los perfiles configuradores de lo
nacional propio, como tampoco acentuar la negritud con detrimento
de los rasgos autéctonos conformadores de la propia identidad. Pero,
de ningin modo, menospreciar nuestra-filiacion africana.

En la composicion racial dominicana confluyen caracteres de tres
bases bioldgicas distintas: la indiana aborigen, la hispanica y la
negroafricana. Y con lo bioldgico vino lo cultural. Pero la cultura
patrimonial latina o europeo—occidental suplantaria el acervo
cultural autéctono y ahogaria los valores tradicionales del negro. Por
ello, a la postre de los anos, la ‘“cuestion negra’ vino a ser un aspecto
problematlco en la conjuncién cultural, tanto en la vida social, como
en el orden literario, en uno y otro Iado del continente amertcano
En lo literario, el negrismo —mero ‘“‘vehiculo expresivo de ritmos
africanos”— va a ser superado por la negritud, que tratard de explicar
“la raiz profunda de ese choque cultural’”’, reprochandose al negrismo
el no haber retenido sino el aspecto superficial y folklorico de la
condicion de los negros en América, por lo que pregona una rebeldia
capaz de dar-cuenta de una busqueda de la identificacién’,

Tal actitud implicaba un enfrentamiento honesto con el
problema de la relacién de blancos y negros. Y fue necesario hacerlo
desde el punto de vista humano, y no desde el color de la piel para
llegar a consideraciones objetivas del tema, por encima de los
prejuicios raciales e ideoldgicos.
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La ausencia de lo negro

Andrés Eloy Blanco, culto poeta venezolano con entrafiable
sentido de lo popular, en su popularizado romance Angelitos negros,
reprocha la actitud “blanquista” con respecto al negro:

Pintor de santos de alcoba,
pintor sin tierra en el pecho,
Que cuando pintas tus santos,
no te acuerdas de tu pueblo,
que cuando pintas tus virgenes,
pintas angelitos bellos,

pero nunca te acordaste

de pintar un dngel negro:
aunque la virgen sea blanca
pintame angelitos negros!

No hay un pintor que pintard
angelitos de mi pueblo!

Yo quiero angelitos blancos
con angelitos morenos!

Si queda un pintor de cielos
que haga el cielo de mi tierra
con los tonos de mi pueblo,

-------------------------

con sus angelitos blancos,
con sus angelitos indios,
con sus angelitos negros. . .8!

En todo el poema, su autor lamenta la ausencia del negro y sus
valores en la obra de arte. Reconoce que no podemos prescindir de
los valores de raigambre europea —en nuestro caso, la tradicion
hispanica— (“con sus angelitos blancos”), pero lamenta la ausencia de
los valores autéctonos (“‘con sus angelitos indios”) y los valores
negros (‘‘con sus angelitos negros”). Increpa a aquellos artistas
criollos que ‘‘desprecian su color”. O como dice la version
musicalizada de esa misma cancién: “Pintor, si pintas con amor,/
¢por qué desprécias su color? /, si sabes que en el cielo/ también los
quiere Dios? /... ¢Por qué al pintar en tus cuadros/ te olvidaste de
los negros? /...”. El poema es un retrato cabal del racismo latente,
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pese a que se pretende ocultarlo, Es, ademds, una llamada, un alerta a
los artistas criollos para que no se desarraiguen de lo autdctono.

Juan José Ayuso en su citado poema de los cimarrones lamenta
la triste situacién del negro y lo denuncia sin rodeos:

E/ negro por la puérta del servicio.
El mulato en el patio y el mestizo.

Manuel del Cabral alerta, en su poema Un recado de Mon para
Bolivar, a quienes se acomplejan por llevar la piel negra:

Pero tu estds todavia en esa piel que medita
del negro que a fuerza humana,

siempre su noche se quita
“hoy con risa de mariana.

- El prejuicio racial fue tan fuerte que el remedio de la
“blanquizacion” no bastd: produjo lo que se podria calificar como el
estigma del color, que se tradujo en una-vergiienza por la fuerte
pigmentacion de la piel. A este respecto, G. R. Coulthard ha
subrayado: “En todo antillano, el color o matiz de su piel, es un
factor en su formaciéon sicoldgica aunque, claro estd, puede
reaccionar de muchas maneras ante el hecho de su color y su relacion
con la sociedad, profundamente preocupada por cuestiones de raza y
color. Es natural pues, que el observador de esta sociedad, que es el
novelista o el poeta,. tome en cuenta este factor cuando se dlspone a
retratar a sus conciudadanos’’?,

Esos reflejos del color son consecuencias o reacciones frente al
desprecio del blanco por la oscura tez, captados también por Manuel
del Cabral en su doliente poema Negro sin risa:

Negro triste. . .
Tu que vives tan cerca del hombre sin el hombre. . .10

Francisco Dominguez Charro, en Viejo negro del puerto, canta
en cultos versos las penas del negro:

Viejo negro del puerto,

hace mucho que vengo mirando

la oscura silueta de tu cuerpo manso,
deslizarse, en silencio, en las noches,
del muelle a lo largo,
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por recintos cargados de sombra
con tu fardo de penas a espaldas,

Yo te he visto, escrutando, a lo lejos,
algan raro misterio

perdido en lo alto. . .1

). Jahn habla de los millones de afroamericanos que van
creciendo —en Sudamérica, en las Antillas, en los Estados Unidos—
sin un conocimiento de la cultura africana, en un ambiente hostil a la
cultura negra donde ain los propios negros —mestizos y mulatos— la
desprecian. “Parte de ellos —dice Jahn— quieren ser blancos, liberarse
del molesto recuerdo que les supone la fuerte pigmentacién de su
epidermis...”12 Y Sécrates Nolasco afirma que “el negro
dominicano es mentalmente blanco”, y afiade que hasta los haitianos
que llegan de la Repdblica vecina, por fendmeno sicolégico, se
adaptan a la vida dominicana, llegando a considerar como negros a
los residentes mds alld de la raya fronteriza)3 fruto de la actitud del
desprecio existente hacia el negro, desprecio que Jean Price—Mars
califica de “prejuicio incorregible”14

Pues bien, esa actitud ha conducido al autoengafo, a la
inautenticidad, efectos perniciosos que los poetas negroamericanos
han tratado de contrarrestar con su voz de alarma, y que muchos
escritores estan contribuyendo a desarraigarlos. Frantz Fanon ha
dicho que el negro —y quienes participan de su herencia bioldgica y
cultural, habria que anadir— encuentra el secreto de su emancipacién
autentificandose, es decir, renunciando a imitar al blanco y volcando
su alma en su propia poesia, en su propia musica, en su propio
arte!> La pauta equilibrada estd implicada en estas palabras de José
Maria Anson: “El hombre puede amar, en fin, la delicadeza del
violin, sin renunciar por ello a la voz ritmica del tam—tam?’16

El aporte cultural negro

Para una formulacién explicita del legado negro—africano a la
cultura occidental basta rastrear y varear las numerosas
manifestaciones —textos y hechos— que en todos los ambitos de
suproyeccion se han realizado a lo largo de la historia. Cuando Alexis
Kagame analiza la filosofia africana —la que trata de estructurar a
base de la tradicion poética de su pueblo, pues a pesar de la opinién
tan generalizada de ver nada mds que intuicién en los negros, hay
también profundos rasgos reflexivos que tienen otra manifestacién
por responder a una cultura diferente a la cultura
europeo—occidental— entiende que la ausencia de sistematizacidn
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consciente no significa una inexistencia de contribuciones
comprobables!?

En efecto, en el mapa negroamericano, donde se registra la mayor
influencia cultural africana fuera de las fronteras del continente
negro, la aportacion negra es tremendamente significativa en los
ordenes histérico, socioldgico y cultural. Al respecto, Franklin J.
Franco senala que “la aportacion del negro a la formacién del pueblo
dominicano ha sido siempre relegada a dltimo plano —cuando no
completamente desterrada— en todos los estudios que de nuestra
historia hasta la fecha se han hecho. Naturalmente, esto tiene su
explicacion. Se trata —dice el citado escritor— sencillamente del
“manipuleo” de los datos de parte de las minorfas que en nuestro
pais han tenido acceso, no sélo a una elevada educacién, sino
también a las fuentes mismas. del conocimiento”. Al final de su
estudio concluye apuntando que el ideal de lucha por la libertad es
“la mds importante aportacién de los negros nativos en la formacién
del pueblo dominicano”® Manuel del Cabral expresa lo mismo en
estos versos de T/erra familiar:

Desnuda como el instinto
recién crecido en tus dientes
gritaste

con la voz cimarrona de los negros. . .12

En lo social, la presencia del negro se revela en la lucha que ha
sobrellevado para subsistir, desde el viejo cimarronaje cultural, hasta
el moderno, la negritud, que es un cimarronaje consciente, una
vigorosa forma de contestacion?®  contra las diversas frustraciones
sicosocioldgicas que le causaban sus amos. Los mecanismos de
defensa a los que consciente o inconscientemente acudieron los
negros, en vista de la hostilidad a que eran sometidos, los llevaba a
refugiarse a los diversos instrumentos socio—culturales que les servian
de desahogo: mdsica, rezos, férmulas mdgicas, mitos, remedios,
alimentacion, etc., que fueron el vehiculo mediante el cual los negros
incorporaron la cultura africana en el proceso de integracién
americana?!

Esas circunstancias, adversas originalmente, favorecieron la
insercion de los valores culturales negros junto a la cultura de los
conquistadores. Y fueron sobre todo la danza y el ritmo —maxima
expresion de la negritud— los instrumentos que afirmarian
contundentemente la pujanza de la presencia del negro.
Culturalmente, pues, es innegable, porque estd a la vista, el legado de

25



los negros. Asi dice Jahn que varias formas ritmicas que ha procreado
la musica occidental son propias de la cultura africana y su presencia
es ‘‘un signo seguro para saber hasta donde se extiende la influencia
africana en el campo musical’’22

La polimetria y la polirritmia son signos que sugieren la
influencia cultural africana en el dmbito afro—americano, dice Jahn,
ilustrando su afirmacién con la lirica afrocubana que trasladé el
ritmo de la rumba al lenguaje —“lirica con ritmc de rumba’—,
dejando con ello a un lado la tradicional pretension “blanquista”
—imitadora de los modelos europeos, y por tanto, sin patria, sin
finalidad, sin estilo, sin significacién propia: “Al asumir su herencia
africana, la lirica cubana se ha encontrado a si misma, y a ella debe
su eficacia y su originalidad”’?3 Cita.a Nicolas Guillén con su célebre
poema Sensemayd, en cuyos versos revive el texto de la cancion
cultual:

Sensemayd, con sus ojos. . .
Sensemayid.

Sensemayd con su lengua,
Sensemaya.

Sensemayd con su boca,
Sensemaya!

Y este otro fragmento de Séngoro Cosongo:

Mira sus ojos: parecen candelas. . .
Mira sus dientes: parecen alfileres. . .

Muestra de semejante lirica, que comporta tradiciones africanas o
afrohaitianas en el folklore dominicano, da evidencia el merengue
titulado Papd—bocé:

Ah, ah. . .

A€, aé aé, ad. . .

Aé, aé, aé, mamd,

aé, aé, aé, papd,

aé, aé, aé, bonsud

ya comenzo,

Aé milud, Papdi—bocé
aé, aé, mi cetifé

va se monto, . .
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Con un retrato boca’bajo
una candela en la boca

con una vela en la mano

Vv unrabo’e gato en la otra
v un pariuelo colorao. . ! %

El estilo, el ritmo y el contenido de esos versos participan de la
herencia cultural africana. Esa herencia 'se aprecia muy
particularmente en la lirica negro—americana, cuyos poetas
interpretan los ritmos por' medio de estrofas onomatopéyicas,
tomadas muchas veces de la herencia lingiifstica africana, ya con
idéntica cadencia ritmica, ya cortado por un contrarritmo, ‘“tan de
acuerdo con el canto alternado de la tradicién africana”? Formas
que recuerdan las tonadas del pOpularizado merengue San Antonio,
en el que se alternan silabas tonicas y atonas, como en la Ifrica
negroafricana:

Dice San Antonio
—S/, sefior. . .

aqui mando yo,
—cOémo no.

Yo soy el patron
—Si, seror. . .

de Guaraguano.
—Cémo no! 26

Cuando Nicolds Guillén comenta la influencia tematica y formal
de la poesia negra, afirma: ““.. .la raza negra ha influido en la poesia
moderna y revolucionaria de manera profunda, incorporando a la
temdtica social (desde el punto de vista del contenido) los problemas
creados por la esclavitud del negro moderno, y la lucha de este contra
la explotacion de que es victima, tanto en los paises del Tercer
Mundo, como en los paises capitalistas mas desarrollados, como
Estados Unidos. Desde el punto de vista formal, la influencia negra se
manifiesta mediante un nuevo sentido del rltmo frente a los ritmos
de la retdrica tradicional’’?’

Asi, junto al ideal de lucha por la libertad, los valores'musicales
—ritmo, canto y baile— constituyen, entre otras, sélidas aportaciones
culturales negroafricanas en el dmbito social latinoamericano.
Asimismo, es oportuno destacar la influencia del “mundo” negro en
el terreno poético por cuanto muchos de sus elementos —tematica,
imdgenes y ritmos— han sido incorporados a la lirica culta de
América y Europa. lgualmente, tanto en la literatura de intencidn
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social. comoen el proceso de revalorizacién de lo popular en general,
los valores caracteristicos de la tradicién poética negroafricana han
repercutido considerablemente al estimarse la negritud como lo que
realmente es: un constitutivo radical de lo nacional en la mayoria de
los paises latinoamericanos. '

‘Caracter de la negritud ‘ :

A raiz de los afos treinta ocurrié un fenémeno socio—cultural
que muchos dieron en llamar “‘moda negra’’. Se empezé a escribir al
estilo negro, con temas y elementos negros. Entonces los escritores
africanos comenzaban a tomar conciencia de la africanidad, y los
escritores afroamericanos, a cobrar conciencia de su herencia
africana, revitalizindose las culturas de la negritud tanto en Africa
como en Ameérica.

Esa toma de conciencia de /o negro —que significd un proceso de
liberacién y de confesién— consistia en romper con los moldes
europeos, a base de nuevas imdgenes, nuevo sentido del ritmo, nuevos
elementos temdticos, y aferrarse a la propia tradicién negroafricana.
Ese movimiento fue alumbrado por Aimé Césaire en su Cahiers d’'un
retour au pays natal (Paris, 1939), poema que dio . inicio a la
“negritude”, que como movimiento literario tuvo sus antecedentes
politicos y culturales en Haitf, desembocando, tras su paso. por el
negrismo, en la negritud. : :

Surgieron entonces escritores africanos, hoy de talla universal,
como el senegalés Leopold Sédar Senghor, que ha sido considerado
como el “‘apdstol” de la negritud, no ya movimiento literario
solamente, sino cultural, con todas las significaciones que esta palabra
arrastra hoy. Y surgieron también escritores negroamericanos, hoy
reconocidos mundialmente, como Frantz Fanon, con ensayos que
explican los diversos procesos por los que ha pasado el negro para
encontrar los propios medios culturales de autentificacidn.

Al poco tiempo, en las Antillas la “moda negra’’ se transforma en
una consciente preocupacién por descubrir y revelar los valores
negros que integran el folklore local y las actitudes latentes que
bullian en el subconsciente colectivo de las comunidades que
““sufrian” la herencia africana. Todo ello ha motivado una
reconsideracién de las costumbres y tradiciones afroantillanas.

Asi, Nicolds Guillén y Emilio Ballagas en Cuba, Manuel del
Cabral, en Santo Domingo, Luis Palés Matos en Puerto Rico, René
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Depestre en Haiti, John McFarlane en Jamaica, quienes con Césaire y
otros representantes de la poesia negroantillana, han contribuido a
romper el entredicho que pesaba sobre lo negroafricano,
restableciéndose, con la negritud, “la legitimidad de pertenecer a la
cultura africana”? Y todo ello, porque la negritud, segin . Jahn,
no podia ser un fantasma momentdneo: quité a Africa su mancha y
demostré que siguiendo las formas africanas podia hacerse algo
valedero. Por lo que concluye que dicho movimiento, en su base, no
es ya un “estilo”, sino una postura® O como dice Luis Marfa
Anson: “La negritud no es sélo un movimiento literario de varia
fortu_r;g; la negritud es una forma de cultura, atn mds, una forma de
vida’’: :

Desde luego, no todos los que siguieron los pasos de “la moda
negra’ fran superado el negrismo que consiste, seglin René Depestre,
en recurrir, por simpatia o por simple curiosidad hacia lo negro, “a
los elementos ritmicos, onomatopeyas, factores sensoriales, propios
de las literaturas orales de tos negros”. La superacién de la moda
literaria fue marcada por la negritud que comporta, segin el poeta y
escritor haitiano citado, una toma de conciencia de la situacién
historica de los negros, por lo que es un moderno cimarronaje

cultural, un movimiento de ideas y de sensibilidad con implicaciones
progresistas tanto en el dmbito negroafricano como en el
afroamericano en la busqueda de la propia identificacin3!

El negrismo, pues, comporta caracteres anecdéticos; la negritud,
sentido sacial. El negrismo aborda lo superficial; la negritud se
~adentra en la problematica subyacente. Con idénticos instrumentos,
ambas modalidades persiguen propositos diferentes. Por tanto, la
negritud va a tener una finalidad relevante por su trasfondo humano
y humanizante. EI tema negro no es un objeto folklérico, sino
motivo de reflexion, como se aprecia en Este negro, de Manuel del
Cabral:

Negro simple,

ta que tienes

a tu vida y al-mundo

dentro de un amuleto;

de ti, ,

solo asciende

el humo de tu cachimbo.
Negro sin cielo,

tu indiferencia tenaz

es como la palabra TIERRA.
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Sin embargo,

tienes para los hombres

una sonrisa blanca,

que te pone muy alto.

Ni los nifos, :

ni el asno

tienen tu sencillez.

Negro lejano.

Noche sin mariana.

Letra de algtn remoto alfabeto32

Sus poemas conectan, ademas, con la realidad local. El ritmo
interno de sus versos viene conjugado con imagenes tomadas de los
elementos negros nativos. En Ajre negro, como en tantas de sus
creaciones, los similes y las metdforas participan de las referencias
afroantillanas, como ‘“los cocolos bajo los cocales”, “‘canticos
calientes’’, y otras igualmente impresionantes:

Cantan los cocolos bajo los cocales.
Ya la piel del toro muge en el tambor.
Los temibles lirios de sus carcajadas:
sus furiosas lunas contra el nubarron,

Estd fiero el cielo que cayo en sus ojos. , :
Lucha con las ancas de la hembra el son.

Por entre pestanas de los cocoteros

cuchillos de vida le clava ya el sol.

Nérticos turistas mascan voces negras;
piel color de rosa trépico quemo,
pipas neoyorkinas, tufo de cerveza;
(se tragd la kédak los Papa—bocd). .

Las cocolas cantan cdnticos calientes,
cantos que retuercen vientres de alquitrdn,
y entre sus corpinios tiemblan cocos negros
que a los cocolitos vida blanca dan33 .

Luis Palés Matos evoca el pasado del negro al contrastar su duro
presente. En Preludio en Borijcua aparecen elementos antillanos:

Y hacia un rincén —solar, bahia,
malecon o siembra de canas—
bebe el negro su pena fria

40



alelado en la melodia
que le sale de las entrafias34

Con estas breves muestras, asi como las que se verdn mas
adelante, se pueden caracterizar las notas distintivas de la poesia
afroamericana, cuyas constantes son como siguen: cardcter social,
incorporacion de elementos populares negros, imdgenes, simbolos y
valores ritmicos expresivos de la realidad negroamericana. Tales notas
se diferencian parcialmente de las constantes de la poesia
negroafricana —de la que se inspiré la Ifrica negroamericana— que
viene cualificada por los siguientes atributos: proyeccion
comunitaria, valores ritmicos hondamente expresivos y significativos
y caracter ritual en los elementos sexuales (esta es la nota
propiamente caracterizadora y por la que se distingue de la poesia
negroamericana, pues en esta el elemento sexual carece de
trascendencia religiosa, siendo en ella lo sexual mds bien erotizante y
sensualista). En cuanto a la poesia culta africana se observa un hondo
lirismo, y la poesia‘popular estd recargada de tradiciones y creencias
ancestrales.

Senala Miguel Barnet, comentando la poesfa andnima africana,
que esta “‘es una poesia para cumplir un rito, una poesia mds alld de
la finalidad esteticista”, y afiade que para conocer la funcién que
cumple en su contexto, el propdsito que obliga a sus andénimos
autores a decirla y a representarla es necesaria una incursién en las
obras dedicadas a los estudios culturales de Africa35 . Dichos estudios
arrojan, entre otras especificaciones, cierto espiritu colectivo, es
decir, una acentuacién de la comunidad, donde el yo actda en
funcion del nosotros, sentido comunitario que se aprecia en la obra
po€tica, que es creada para satisfacer necesidades comunitarias,
generalmente rituales. Por eso cardcter comunitario de la lirica
negroafricana —donde no cuenta el individuo como individuo, sino
como miembro de una comunidad— hace que dicha poesia sea
“hablada y cantada oralmente o vertida a y en instrumentos
musicales.36 :

Hay, pues, dos notas que distinguen a la | irica negroafricana de la
lirica negroamericana: el cardcter ritual y el sentido comunitario,
notas que corresponden a la cultura africana. Y la nota
eminentemente caracterizadora de la poesia negra en general —esto
es, tanto la de Africa, como la de América— es el ritmo en su peculiar
significacion. En la cultura negroafricana, ritmo y significado estdn
intimamente entrelazados, hasta tal punto, que el sonido de los
tambores es también lenguaje, como apunta J. Jahn. La poesia negra
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intenta reproducir el ritmo instrumental, “los diferentes acentos de
los tambores”. En vista de la capacidad intensamente expresiva del
ritmo en la lirica africana, el arte africano estd transido, dice Jahn, de
un ritmo que significa algo, donde las partes siempre estdn
ritmicamente articuladas y referidas unas a otras.37

Senghor condensa los rasgos sustanciales de la negritud de la
siguiente forma: primacia de la emocidén sobre la razén, sentido
grupal, espiritu religioso y omnipotencia del ritmo38 En el siguiente
fragmento de Mujer negra, de Senghor, se conﬂrman algunos de esos
atributos:

Mujer desnuda, mujer oscura,

aceite que no puede encrespar ningin soplo,
faceite sobre los costados del atleta,

sobre los costados de los principes de Malr,

gacela de los lazos celestiales, las perlas
[son estrellas sobre la noche de tu piel,

delicia para los ojos del espiritu, los reflejos
/del oro rojo sobre tu piel ennegrecida,

mi angustia se ilumina en |os soles vecinos
[de tus ojos,

. mufer desnuda, mujer negra,

canto tu belleza que pasa, tu forma que f!jO
[en lo Eterno,

antes que el Destino te incinere para nutrir
Jlas raices de la vida® ! :

La cultura bant( llegé a América con el tambor de los esclavos
negros, y ese rustico instrumento no sélo iba a reproducir la danza y
el ritmo —maxima expresion de la negritud—, sino que condensaria
—tal vez inadvertido para los colonizadores— el lenguaje expresivo de
la Iirica tradicional negroafricana. Descubrir, pues, su significacion e
imitar esa sonora expresividad es lo que intentan muchos de los
poemas negros de raigambre criolla.

Manuel del Cabral o la poesia negra en Santo Domingo

La poesia de tema negro, como la tematica del indio aborigen en
‘algunos paises latinoamericanos, es una forma de expresion de lo
popu!ar El cultivo de la poesia negra en la cuenca del Caribe fue “la
posicion —dice José Juan Arrom— que estos poetas adoptaron ante la
corriente enaltecedora de lo popular”#0 Con su timbre folklorico y
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su tono nativo, la poesia negra, “popular en su concepcion y en su
técnica, estd destinada principalmente a servir de base para
experimentos futuros en una forma de arte mas intelectual’’41

La vinculacién de la raza negra a la sociedad dominicana%? ha
dado aliento al folklore nativo con sus valores expresivos, como los
ritmos musicales, las voces criollas matizadas a lo afro o voces
africanas matizadas a lo espafol, expresiones rituales, mitos del
antiguo agisymbio, y otras tantas influencias registrables tanto en la
Ifrica como en la narrativa popular.

El rico filén de temas folkldricos y de ritmos musicales de una
tradicién com@n® se ha convertido, en la poesia de Manuel del
Cabral, en gracia, magia y sexo, por un lado; y por otro, en
testimonio de denuncia y protesta social. El principal exponente de
la poesfa negrodominicana establece una triple escala de valores
ascendentes en su produccidon estética. Primero, lo racial en su
sensualidad; segundo, lo mdgico en su ritualidad; y tercero, lo
humano en su sentido social# EIl propio del Cabral ilustra su aserto
con los versos del citado poema Aijre negro, del que copiamos este
fragmento:

Y los dulces huesos de la dura carna
no tienen mds mieles ni mds duros son,
que la carne negra de la negra alegre
que se alegra a golpes de tambora y sol.

Sube por su cuerpo de bestia divina

fuerte olor a tierra. Su respiracion

viene como un viento del ciclon del Cosmos,
(la emborracha el rito mucho mds que el ron).

Sale ya del vientre del tambor la selva.
Ya la piel del toro muge en el tambor.

Y contra el silencia de sus ruidos roncos
la negra desnuda parece und voz.

El tono sensual que se distingue en su primera etapa va a dar paso
a la modalidad de su segundo momento, donde se manifiesta “el
poderio de las fuerzas mdgicas’’#> que se aprecia en este trozo de
Colasa:

Colasa: manteca inquieta
quemada a ron con vudu.
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No se te va el retacito
de espiritismo que a gritos
estd entre tu ropa y ti.

El caracter social se percibe en la mayoria de sus producciones
poéticas, en las que resalta un calor humano contagiable. El siguiente
fragmento de Oda a Cold lo revela: .

No. No puedo detenerme a ver tu grena.

No he venido a hacer versos. He venido a gritarlos.
He venido a tirar palabras como piedras.

Junto a ti no se puede tocar una guitarra.

Junto a ti no se puede fabricar el olvido.

Yo que he visto las gotas de azticar cémo ruedan
sobre la dentadura del machete;

Yo que sé que la caria lo que pone

es a llorar tu filo. .

Gotu a gota se caen de tu llanto de azicar
Martinica, Jamaica, Guadalupe, Bahamas. . .
No. Hoy no quiero venir a beberme el eldstico,
el sélido aguardiente del cuerpo de la haitiana

Héctor Inchdustegui Cabral describe el proceso evolutivo en la
poesia negra de Manuel del Cabral —del paso ornamental a la actitud
reflexiva— con estas palabras: “Lo que al principio fue moda, ritmo,
superficie rara, influencias, nobles y fecundas, presentes en la obra de
todos los grandes poetas que han cultivado el geénero, se torna de
pronto en acento original y poderoso, en grave poesia social, pese a
las sonrisas que asoman entre los rictus del dolor’’47

Manuel del Cabral va a explotar lo negro: va a recoger y
transmutar los materiales que conforman lo negro, no sélo 'para-
elevarlo a la categoria estética, sino para despertar a su través la
conciencia lacerada de quienes impugnan la negritud. En Trépico
picapedrero, del Cabral describe doloroso el calvario del negro, la
cantera de su dolor:

Hombres negros pican sobre piedras blancas,
tienen en sus picos enredado el sol,

Y como si a ratos se exprimieran algo. . .
{loran sus espaldas gotas de charol,

Hombres de voz blanca, su piel negra lavan,
44



la lavan con perlas de terco sudor.
Rompen la alcancia salvaje del monte,
v cavan la tierra, pero al hombre no.

Y los hombres negros cantan cuando pican
como si ablandara las piedras su voz,

Mas los hombres cavan, y no acaban nunca. . .
cavan la cantera: la de su dolor,

Contra la inocencia de las piedras blancas
los haitianos pican, bajo un sol de ron.

L os negros que erizan de chispas las piedras
son noches que rompen pedazos de sol48

Ahora bien, aunque el propio del Cabral diga que sus poemas
reflejan —al menos algunos de ellos— un cardcter ritual, y aunque se
diga que en Los huéspedes secretos, por ejemplo, hay un clima
eminentemente puro en torno al ObjetIVO erético que toma de pronto
cualidades mdgicas de cristal angélico?® el sexo —y la excitacion
erOtica— carece del sentido sagrado que tenia para los antepasados
bantides. Esta privado de la significacion religiosa de lo sexual ante el
placer amoroso, de la espiritualidad religante con fines supracarnales.
Los poemas de del Cabral no tienen la intencién de sacralizar el sexo
ni de conferir un cardcter cultual a la pasion erdtica, ni persiguen *
entendimiento religioso del sexo”, como dice Luis Marfa Anson de la
tematica sexual de la lirica negroafricana5° Pretenden, mds bien,
abordar las manifestaciones populares negras en el amblto festivo de
sus dlversmnes como se observa en Tropico suelto:

El tambor, a ratos,

va poniendo furiosos tus zapatos.
Ya con su limpia agilidad de fieras
trepa el son y trabaja en tu cadera.
La terca tempestad de la tambora
sopla la ola de tu vientre ahora.

Y tu taco toca, y tu taco asi

riega por el aire tu caliente Hait/.

Reventé la selva, desde tu cintura
hasta el paraiso de tu mordedura.

Tu canciéon de curvas canta mds que ta:
sabe los secretos que te dio el vudd.
Negra que sin ropa, tienes lo de aquel
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que siendo secreto se quedé en tu piel.

Tiro mis ojos en tus pezones
cuando tu vientre derrite sones.

Tropico que bailas, deja que te diga

el terremoto de tu barriga,

terremoto alegre y sudando ron,

con su voz callada canta mas que el son.

Negra desatada —deja a tu cintura
que se derrita con su calentura—.

Que ya van saliendo del ronco bongé
abuelos remotos del Papa—boco.
Abuelos que tienen en ritos enredados
tus supersticiosos pies huracanados.

Trépico furioso y alegre a la vez
desde que tu rabia se bajo a los pies.

Ya te vas quedando vestida de viento.
Alli son tus pechos dos buches de ron.
Algo de la tierra me sube violento,

oigo que tus curvas cantan mds que el son,

Y tu taco toca, y tu taco a ratos,
echa al aire al Congo que hay en tus zapatos3!

Ni mucho menos en Mdasica bdrbara donde  admira
complacientemente la carnosidad piramidal de la venusta rumbera:

Que siga negra, que siga
el terremoto de tu barriga.

Tiro mis ojos en tus pezones
cuando tu vientre derrite sones,

Desgranando en el piso un tiroteo
se desenreda tu zapateo??

En la poesia negroquisqueyana no hay un poema que conmute la
apariencia erdtica en relevante funcién espiritualizadora, como
ocurre en la lirica africana. En la cultura tradicional agisymbia
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(negroafricana), la totalidad de la vida es concebida religiosamente,
dice J. Jahn. El mismo tambor es un instrumento sagrado por la
funcion religiosa a que estaba destinado, siendo irremplazable en la
accion cultual?® Muchas formas religiosas de la cultura negro-
africana han logrado sobrevivir en el continente americanoy* pero
no han calado, con el valor ritual de la poesia bantd, en la lirica
negroquisqueyana, como se observa en la poesia anénima africana o
en la lirica culta de sus creadores, como ya se ha podido apreciar en
Sédar Senghor, quien se inspira en la mujer de piel morena para
elevar un canto espiritual de profundo sentido teocéntrico.

En fin, se puede afirmar, sin la sospecha de la duda, que en la
poesia de tema negro en Santo Domingo no hay, en los.elementos
sexuales, el cardcter religioso, ritual o espiritual que distingue a la
Ifrica negroafricana, la que expresa ‘‘las concepciones cosmogonicas y
religiosas, los valores éticos, las gestas legendarias de los héroes
culturales”’3®> En Oficio bdrbaro, Manuel del Cabral recuerda o
intuye la actitud religiosa frente al sexo —muy atenuado, por cierto—
cuando una ‘“‘llamita muda” le trae el eco de “tambores primitivos”,
resonancia de un ancestro latente, pero la influencia antillana se
impone, y la carne termina venciendo al espiritu, lanzandose “alli
donde ella tiene vitalicio el verano:

 Pero aun su latido de reloj asustado
al entrar en mi instinto deja en la puerta un angel.
Ella cuida ese lujo. . . Pero terco,
mi amuleto de chivo la trabaja, la asedia
alli donde ella tiene vitalicio el verano,
alli donde una fiebre lucha con el instinto,
alli donde una herida pelea con el Tiempo.
De sus dientes le sale con el mundo en la punta
una llamita espesa, furiosamente agil,
una llamita muda, que hablando con mi piel
me trae a los oidos tambores primitivos,
tambores que me tuercen el origen y sacan
la selva de mi cuerpo. Lo supe por los golpes
de tambor que también daba mi corazon. . .38/

Pero lo que le falta a la poesia dominicana de tema negro —ese
sello propio de la lirica africana, ademds del profundo sentido del
ritmo— lo suple la vertiente de lo social, que trabajando sobre los
elementos populares negros del ambito local, al tiempo que implica
una revalorizacion de lo negro, comporta una actitud de
identificacién con la oprimida situacién que padece el negro. Héctor
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‘Inchdustegui Cabral dice que los materiales que conforman lo negro
existian, ‘‘pero estaban dispersos, a veces toscamente mezclados o
intencionalmente encubiertos”’3”  recogiéndolos del Cabral para
hacer de ellos un arma de combate, un signo de denuncia con su
actitud compartida:

Negro Cold, tu eres una cosa sin cdscara.

Eres demasiado ta, T4 eres

demasiado semilla

para hablar de las cosas que se te mueren siempre
sobre la superficie rodedndote,

comiéndote materia.

Yo que vi entre tus manos el sol endurecido;
tus centavos de carne que sangraba la tarde,
s6lo para que no se te muriera el alva

de nueve arios que nacio en tu catre:

quiero decir, Cold,-que entre tus manos

te cabe limpia la palabra padre.

Como puedo yo ahora ponerme a escribir versos,
cémo puedo yo venir a ponerte

el cascaron del grito que me dieron

en el “‘mercado negro” de la palabra blanca.

Yo que te vi en la esquina hablando solo,
diciendo no sé qué cosa sin gramdtica,
como si te salieran por primera vez,
~ todas las palabras inventadas por el hambre;
yo que te vi sacar tu gran Cristo de palo,
y gastarle los pies con tu beso de rito,
casi adulando al trozo de arbol, para que mate
los angeles terribles que hace el ron de tu fiebre.

No vengo a hablar ahora de tus Antillas
machacadas de rumba;

ni del luto sin ropa de tu cuerpo gue siempre
pones en la guitarra.

Hoy no vengo a arrancarle a Martinica

los trapos de su vientre que se viste de sones;
ni el chivo que se arrastra por su carne de ola
como lamiendo ritmos. . 58!

Con todo, el problema que se plantea quien analiza la poesia de
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Manuel del Cabral —fundamentalmente de tema negro— es que su
produccién poética no adentra en el verdadero espiritu de la
negritud, Su poesia es mas bien consecuencia de su mirada

compadecedora de alguien que herido por la condicién degradante de
la vida del negro —vida de opresion, de desprecio. . .— se identifica
con sus miserias y dolores, y hace suya la causa del negro. Pero sin
adentrar en su mundo. Dicho de otra forma, su poesia refleja una
posicion —digna, noble, humanizante, por cierto— desde una
perspectiva externa al negro. Y ello tiene su explicacion. Porque
Manuel del Cabral no es un hombre de color —no es el tipico mulato
o “indio” dominicano—. Manuel del Cabral no habla desde el negro,
aunque lo hace por el negro. En pareja situacién se encuentra Pal€s
Matos, aunque la identificacién y el compromiso de del Cabral es mds
profundamente humanizante. En cambio, es distinta la perspectiva
que se observa en Nicolds Guillén, que habla del negro como negro,
desde lo negro. Y ello se pone en evidencia comenzando por los
elementos negroides que usa Guillén, como el Iéxico afrocubano,
rasgos culturales africanos enraizados en la isla antillana; y
especialmente los valores ritmicos tan acusados de sus versos. Guillén
—dice Angel Augier— habla del negro en negro, “con un sentimiento
de lo negro desde dentro, desde la piel y desde la sangre y desde cada
particulo del ser’’5? Esa disposicion afectiva, esa actitud emocional
del poeta hacia el hombre y los recursos negros hace que haya mas
elementos negros en la poesia de Nicolds Guillén que en la de Cabral,
y es por lo que se puede hablar en propiedad de una poesia cubana
de expresion negra o poesia negra de expresion cubana. Veamos
algunas ejemplificaciones, como este fragmento, en el que participa el
juego onomatopéyico:

El negro canta y se ajuma
el negro se afuma y canta,
el negro canta y se va.

Actismeme serembo

aé

yambo

aé
tamba, tamba, tamba, tamba,
tumba del negro que tumba,
tumba del negro, caramba,
caramba, que el negro tumba:
iyamba, yambo, yambambé®!
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O bien, donde la rima pugna con el ritmo, predominando siempre el
elemento negro:

Yoruba soy, lloro en yoruba
lucumy.

Como soy un yoruba de Cuba,
quiero que hasta Cuba suba mi llanto yoruba,
que suba el alegre llanto yoruba
que sale de mj.

Yoruba soy,

cantando voy,

llorando estoy,

y cuando no soy yoruba,

soy congo, mandingo, carabali®!!

Una de la clave del éxito de Nicolas Guillén radica en que
incorpora a su creacion cuantos elementos (Iéxicos, ritmicos, rituales,
socio—culturales...) conforman lo negro, lo negro cubano
Justamente lo que le ha faltado a Manuel del Cabral, la incorporacion
plena de cuantos recursos conforman lo negro domlmcano aparte,
claro estd, de esa compenetracion afectiva ‘“‘desde dentro” para con el
‘negro. ‘

Por otra_ parte, hay que subrayar el cardcter €picolirico de
numerosas producciones de Manuel del Cabral, siendo Compadre
Mon (1943) su obra mds notable en esta linea. “Las Antillas, seglin la
poesia de del Cabral, son un hervidero de negros, mulatos y
expiotauon _dice Antonio Fernindez Spencer—; (. ..) Esas noches
del trépico antillano, incendiadas de estrellas, ven pasar también a
Compadre Mon en su caballo; va lleno de hlstorlas, de violencias,
pero conserva su honor limpio. . . Mon es el criollo, el héroe racial de
la tierra dominicana: con él, Cabral nos representa al caudillo (.. .)
que ha ido formando (...) la ardiente historia de un pueblo. .
Representa el héroe de un pueblo de tierra adentro en contacto con
las cosas menudas. . .”’62:

Ya ves, Compadre Mon,

no puedo hablarte ya de cosas grandes;

tu pistola, tus barbas, tu caballo,

tu nombre,

todo es pequerio junto a esta sonrisa.

iCbémo brilla tu historia en los dientes de Tico!

Qué grande estds, Compadre Mon, en esas
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cosas pequenas.

El trueno no /o sabe,

pero tu estds en la garganta ronca

de los tambores que enronguecieron

de tanto hablar de ti. . . , de los rugidos

del paso de tu sangre.

El agua no lo sabe,

pero eres el agua con un cuento, . .

Tu le pusiste edad al agua de los hombres, . .

al agua que mds duele, la pesada

/que siempre [leva venas, y con sed siempre el
[hombre®3 / ~

El tema del negro en otros poetas dominicanos

Junto a Manuel del Cabral, hay otros cultores del tema negro en
la poesia dominicana. Domingo Moreno Jimenes, Tomds Herndndez
Franco, Pedro Mir, Manuel Rueda, Rubén Suro y Fausto del Rosal,
entre otros, tienen poemas de tema negro o protagonizados por el
negro, a excepcion de del Rosal, cuya produccién es casi toda,
tematica y estilisticamente, negra. -

En Domingo Moreno ]imenes, el tema del negro aparece en E/
“haitiano, Oro vil, Siesta, y otros poemas en los que el negro es
motivacion creadora. En Siesta, Moreno Jimenes teje una madeja de
recuerdos en torno a la cita junto a los naranjos: "

La negra de los dientes blancos

me ha prometido

darme una cita junto a los naranjos,

a la hora de la umbria,. .

en el momento que gorgean los pdjaros.

Se fue por la avenida de las acacias.
/Y en tanto "
que unas cotorras la empalizada brincan
v ella por el andén se va alejando,
por mi memoria cruza '
la vision de otro cuadro,
vivido hace unos meses
en el campo.

La quietud y el bochorno
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me van amodorrando,

y va siento en mis brazos su cintura '-

y en mis labios sus labios;

tiemblan cual uvas sus morados senos;

y como un tronco al cual ya ha herido un rayo
|y exterior,

cae su cuerpo por tierra, y en el bosque

los ruidos cesan por un rato.

Y ya desvanecido aquel mal suerio,
con los ojos fijos en el término vago
continta mi impiedad, indiferente
comaq si nada hubiera pasado$

Tomds Herndndez Franco, en Yelidd (1942), poema negro de
caricter épico—lirico, ensefia que la fuerza del solar nativo es mucho
mds determinante que la de cualquier origen foraneo® En dicha
composicién hay la sintesis racial de los elementos bioldgicos cuyo
cruce determina al mulato, como Yelidd, que concentra las rubias
cejas del blanco y el hondo aliento de tam—tam de la negra. El
poema se nutre de los componentes de la negritud local: dioses
protectores (Legbd y Ogtin); costumbres ancestrales (el amuleto de
mamalud Clarisse); devociones y creencias negras (el dios del atabal;
Badagrfs, el dios de los cafiaverales; hechiceras, como la de la cueva
de bongd), y todo en un estilo de contraste, a base “de figuras
estilisticas apropiadas (como esta sinestesia: “aquel ‘pulido y agrio
olor de bronce y de jungla borracha”), con una fuerza teldrica
imponente, donde se equilibran el tono culto y los elementos
populares negro—antillanos:

... Y asi vino al mundo Yelida en su vagido
/de gato tierno .

mientras se soltaba la leche blanca de los
[senos negros de Suqui

alegre de todos sus dientes y de su forma rota

por el regalo del marido rubio”

y Yelida estaba inerme entre [os trapos

con su torpeza jugosa de raiz y de sueno

pero empezé a crecer con lentitud de espiga

negra un dia si'y un dia no

blanca los otros

nombre de vodi y apellido de kaes

lengua de zetas

corazoén de ice—berg
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vientre de llama A
hoja de alga flotando en el instinto
nérdico viento preso en el subsuelo de la noche
con fogatas y lejana llamada sorda para el rito.
Los otros sélo tuvieron la sospecha de un
/peligro cercano
mientras Suquf descendia su aima por los caminos
/de noche de su entrafia
Yy engordaba en su alegria de matriz de misterio
ternura de polen en su hija de llama, . .66

A su vez, poetas como Pedro Mir o Manuel Rueda, sin ser
propiamente poetas negros, no obstante, aprovechan temas o motivos
- negros para el enriquecimiento de su lirica. Es interesante advertir
—dice Lil Despradel— cémo en Pedro Mir, “un gran poeta mulato de
nuestro pais —cuya poesia no puede calificarse de afroamericana—"’
se encuentra la concepcidn del poeta—mago que recrea el mundo con
su verbo®” pero como en los restantes, se ve al negro y al mulato
como algo exotico, aunque se identifican con sus problemas y
adversidades. En Poema del llanto triguefio, Pedro Mir, con su
acostumbrado sentido del ritmo, resalta la oposicién blanco/negro, y
con el contraste, no sélo perfila hechos desconcertantes, sino que
refleja situaciones autdctonas:

Es la calle del Conde asomada a las vidrieras;
aqu{ las camisas blahcas;

alld, las camisas negras,

v dondequiera el sudor emocional de mi tierra.
Qué hermosa camisa blanca!

Pero detrds, la tragedia!

El monorritmico son de los pedales sondmbulos;
el secreto fatidico y tenaz de las tijeras.
Es la calle del Conde asomada a las vidrieras;
aqui, las piyamas blancas;

~alld, las piyamas negras,
v dondequiera, exprimida camo una fruta mi tierra!
Qué cara piyama blanca!
Pero, serior! | no es la tela:
es la historia del dolor escrita en ella con

[sangre!

Es todo un dia sin sol por cortar veinte docenas,
es una madre muriendo el presente del hambre,
es la madre sofiando el porvenir de la escuela!
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Es la calle del Conde asomada a las vidrieras;

aqui, los ensuefios blancos;

alla, las verdades negras,

3% dondequ:era orderiada como una vaca mi tierra! %8

En Manuel Rueda, lo negro es fuente de honda meditacion, como

su poema Cantos de la frontera, altamente culto:
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| Alli donde el Artibomto corre distribu yendo

/la hojarasca

hay una linea,

un fin,

una barrera de piedra oscura y clara

gue infinitos soldados recorren y no cesan
de guardar.

Al pdjaro que cante de este lado

uno del lado opuesto tal vez responderia.
Pero esta es la frontera

v hasta los pdjaros se abstienen de conspirar,
mezclando sus endechas. :

Fino el tambor como un polvillo oscuro que se
filtra en la distancia.
Hogueras. Y el tambor —pulso y retumbo—
/Ja favor de las aguas apagadas,
moviendo el seno puntiagudo, rutilante de amuletos.
Y el grito de los bihos que en la noche pierden
/la direccién :
Vv nos rezan con alas y conjuros.

Blanco y negro, la piedra oscura y clara

donde el reptil se desenvuelve,

meditabundo,

con sus anillos sincopados y trémulos.

Negro y blanco y un hdlito de muerte alli rodando,
de un horizonte a otro, llamando y respondiendo,
hasta que no hay vestigio de maldad o recuerdo.

({En donde estds, hermano, mi enemigo de tanto
/ tiempo y sangre: 2

¢(Con qué dolor te quedas, pensindome, a lo lejos? )



En otros creadores, como en Rubén Suro, lo negro es fuente de
mera entretension, de simple poesia negrista, pintoresca y superficial.
En  Rabiaca del haitiano que espanta mosquitos no hay una
expresion auténtica del espiritu de la negritud. Sus versos
constituyen mads bien una deformacién de los perfiles negros por
cuanto no rebasa los aspectos anecdéticos y formales de la situacién
del negro. Al reflejar sélo las apariencias de los rasgos culturales
negros no alcanza a penetrar en la esencia de la negritud. El tono
desnaturaliza sus matices expresivos, y el poema, en conjunto,
deviene una creacién vacua, insustancial y caricaturesca:

; Maldite! moquite,
me tiene funife
con ese rumbije
que no puo aguanta!

Yo quema oja seque,
a be si se ba,

Yo quema pape,

Yo quema de to,

Y ér pasa mu celque
de mi negre piel,
juega con el ume
ace culiniqui,

Y buebe a sumbd.

Ersaque lo diente. . .
yo digue violente:
anima del diable
laguese de aquy,

Y si no se laga

me vuad di p’Haiti!

Juami no me asute!
Buca gente blangue
pa’que te dé gute
pa’que pud pica,

que si pica un negre
te pué embenenad!

Yo resa oraciones

. a Papa—bocé. . .
y er moquite fuese. .
v luegue bobié™01
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Con todo, hay algunos aciertos expresivos, por ejemplo, en el
momento en que el autor pone en boca del negro los versos que
dicen: ““Buca gente blanque/pa’que te dé gute. . .”’, en vista de que en
ellos se evidencia un desahogo emocional del negro frente a la
explotacién del blanco —expoliacion, desprecio, discriminacién—
situacidon emotjva que aprovecha muy oportunamente Rubén Suro.

Entre los poetas jovenes, Fausto del Rosal cultiva la poesia de
tema negro con particular inquietud. La preocupacién social, junto al
rigor formal, sobresalen en sus creaciones. En Canto vudi para
negros, el negro aparece identificado con su pueblo:

Papd—bocd lo dijo catorce arios atrds:

Este médico negro,

imponente,

seco,

agrio mandatario con sonrisas de llanto,
trazard el mapamundi de Hait/ crucificado.
Y asrivue; .

La sentencia crecio con sus dedos de alambres,
entre pueblos y aldeas,

y en los montes

vy los llanos masticando palabras,
golpeando las horas y el silencio,

y amarrando las pupilas de la noche

se enterro en la epidermis de su canto.

Esta es la historia negra,
de un pedazo de isla maniatada

por el dolor y el hambre
clavada en las entrafias. . .71

En su poema La culebra, Fausto del Rosal maneja con singular
destreza los elementos simbdlicos que recrea de la realidad ambiental
para aludir a poderosas fuerzas que se oponen a los “gritos de
tamrbores rebelados’’:

La culebra

negra y larga como el rjo

caminando se desmaya en el camino.
Y retuerce el silencio

v la arena

vy la sombra.

56



%

Y se amarra a las pupilas de la noche silenciosa.
La culebra
se arrastra sobré la playa negra,
fina y dgil :
como el viento de las tardes otonales.
La culebra
hambrienta y larga como el crimen,
rubia y fria
se desliza como aspid sobre el alba.
La culebra
blanca y vieja se desploma
por el grito de los Andes,
por las voces sublevadas de Ameérica,
de Africa y de Asia. .
Por los cdnticos sa/va/es de la /ndla
por la sangre derramada,
La culebra oscura se desploma,
por los gritos de tambores rebelados,
por el hambre y la miseria,
por el llanto de los pobres con fusiles,
con guitarras,
con tamboras

.y con flautas.

Esta culebra blanca,
caminando parece gue se estanca
! cuando corre deja una marca negra en cada p/a va,
en cada luna desmayada,
en cada gilira desangrada,
en cada mar sin esperanzas,
en cada negro sin espadas,
en cada indio,
en cada blanco,

v en cada sol una nota de dolor que hiere
Jel almal? :

Los graves sonidos del tam—tam y los inconfundibles colores de
la selva son extranados por aquellos en quienes pervive el eco de un
pasado ancestro o late el peso de un ayer influyente que pide su
incorporacién en la medida de su presencia, como ocurre con Los
inmigrantes, de Norberto James Rawlings. En la obra de Norberto
James —dice Juan José Ayuso— lo trascendente es el reclamo de un
puesto para la negritud en la integracion racial dominicana. “Los
inmigrantes, recuerda materialmente la aparicion del negro en la raza

57



@

'y su integracion a través de los afos. Es la justificacion historica del
reclamo, lirica y triste, pero de gran firmeza y de mayor
“ propiedad’’:73

Hubo un tiempo

—no lo conocj—

en que la cania

los millones

v la provincia de nombre indigena
de salobre y humedo apellido
tenian mdasica propia

vy desde los mas remotos lugares
llegaban los danzantes.

Por la cana.

Por la mar.

Por el rail ondulante y frio

muchos quedaron atrapados.

T'ras la alegre fuga de otros

quedo el simple sonido del apellido adulterado
dificil de pronunciar.

La vetusta ciudad.

El polvoriento barrio

cayéndose sin ruido,

La pereza lastimosa del caballo de coche.
El apaleado joven

requiriendo

la tibieza de su patria verdadera.

Los que quedan, Estos.
- Los de borrosa sonrisa.
Lengua perezosa
para hilvanar los sonidos de nuestro. idioma
son
la sequra raiz de mi estirpe.
Vieja roca
donde crece y arde furioso
el odjo antiguo a la corona.
A la mar.
A esta horrible oscuridad
plagada de monstruos,

Vengo con todos los viejos tambores
" arcos, flechas
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espadas y hachas de madera
pintadas a todo color

ataviado

de la multicolor vestimenta de “‘Primo’
el Guloya—Enfermero.

Vengo a escribir vuestros nombres
Junto al de los senciflos.

.. .Porque cada dia que pasa

cada dia que cae

sobre vuestra fatigada sal de obreros
construimos

la luz que nos desedis.

Aseguramos

la posibilidad del canto

para todos*

s

El tema del negro aparece también, como es l6gico, en la poesia
popular dominicana, ya en coplas, como se ha visto en algunas de las
citadas en esta obra, bien en décimas, como esta que sigue, recogida
en el Cibao, y por tanto, la forma del lenguaje tipico de la zona, la
que por cierto revela una actitud singular ante el negro:

Si ei negro te causa epanto
no le muestre tu nobleza,
de negro viten la iglesia

el fueve y e Vieine Santo;
de negro ponen ei manto
en aquei sagrado aitai
poique de negro ha de tai
Jata ei sabado a 'su hora,

Vv para entrai a la gloria -
todo semo de un iguai’>!

En el amplio repertorio del folklore dominicano hay numerosos
refranes populares en los que se trata al negro despectivamente, lo
cual es injustificable, aunque explicable en un pais como Santo
Domingo, donde la orientacién ideoldgica de los grupos dominantes
‘tendfa a reforzar la actitud blanquizante, con su consecuente
desprecio hacia el negro. Pero es paraddjico que una tendencia similar
ocurra en un pais con fundamento racial negro mayoritario. Ese
sedimento discriminatorio de la presion ejercida contra lo negro
—que arrastra centurias y. dolores— se habra de sepultar cuando haya
una integracion racial indiscriminada. Pero ello supone alcanzar. una
conciencia cultural desmistificada de prejuicios, tables vy
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malentendidos.

Con todo, el lenguaje popular criollo conserva giros y expresiones
de solidaridad. Asi, los términos negro y negra, en el habla viva del
pueblo, tienen una connotacion emocional y un matiz expresivo por
entonacion especial. Dichos términos, con los valores afectivos
senalados, se pueden registrar no solo en el lenguaje coloquial, sino
en a!gunas manifestaciones poet;co musmales En el citado
merengue Cafia brava, la expresion ‘mi negra’ se refiere a la mujer a
quien se ama: “Se acabé la cafa/se acabo el moler/ya se va mi negra/
para no volver”. Con idénticos matices, aparece ‘negra’ en E/ negrito
del batey, también citado: “A mi me gusta bailar apambichao/con
una negra retrechera y buenamoza/a mi me gusta bailar de medio
lao/bailar apambichao/ con una negra bien sabrosa. . .”

Poesia negra de expresion dominicana

En los Gltimos anos se tiende a aplicar la expresién poesia negra a
la procedente de pueblos con total predominio racial negro, como
son los pueblos africanos, y decirse entonces poesia negra de
expresion francesa, inglesa, portuguesa, etc. segun los paises que la
cultiven. La C|enc1a literaria ha de establecer dice J. Jahn, en qué
consiste esa “africanidad” que permite hablar no de literatura
inglesa, francesa portuguesa, en Africa, sino de literatura africana en
inglés, — “african literature in engllsh’ , en francés —“‘littérature
africaine d’expressién francgaise’’—, etc., investigando los medios
estilisticos y los rasgos conceptuales originados en tradiciones y
culturas africanas’® Nicolas Guillén comparte esta postura. El poeta
cubano dice: ‘“Yo no creo que exista una poesia ‘negra’, hablando en
términos absolutos, sino en los paises africanos. En el Caribe, por
ejemplo, hay siempre un elemento de mestizaje muy lmportante que
es el idioma. Por eso yo creo que la solucién que.dan a este problema
los franceses es correcta: Poesia negra de expresion inglesa, francesa
holandesa, espafola, etc., de acuerdo con la mezcla afroeuropea”. 77)
Y ello es acertado, porque lo negro que hay, por ejemplo, en Santo
Domingo, esta tan fusionado a lo blanco, de tal modo, que la tonica
que diferenciaria lo uno de lo otro resulta dificil de distinguir. Y
ocurre, como se ha dicho, que esa fusién —y como tal, mseparable
pese a la preferencia por 'lo blanco— no resiste la subestimacién de
unos,valores ya incardinados a la propia naturaleza.

Peor sucede cuando se trata de juzgar lo negro con el patron de lo
blanco. Cuando Aimé Césaire escribié: “Razon, te ofrezco al viento
de la tarde. ¢T0 te llamas a ti misma lenguaje del orden? Para mf
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eres corona de latigo. . .”, Bretén —que habia declarado la guerra a la
l6gica del entendimiento— encontré que esos versos del poeta
martiniqués declaraban la guerra a la razén. Sin embargo, J. Jahn,
que los leia en el sentido en que fueron escritos, es decir, atendiendo
a la mentalidad de la cultura africana —o si se quiere, de acuerdo con
los postulados de la negritud— advierte un desacierto interpretativo,
sefialando que dichos versos van contra una determinada razon,
“contra la seudorrazén —dice— de algunos europeos que juzgan
falsamente de las costumbres y mentalidad africanas. Es la razén del
litigo, la que Césaire odia”’8 Para ratificar lo afirmado, Jahn
recuerda que en la poesia negroafricana la palabra es funcién,
activacion de las fuerzas vitales, conjuracién de nuevas realidades:
“En la lirica africana —apunta Jahn— la expresién siempre estd al
servicio del contenido; nunca se trata de expresarse, sino de expresar
algo, y siempre atenta a los resultados, ya que ella es funcién’’79

Otra diferencia esencial entre la poesfa occidental y la africana, es
la heterogénea funcién de la imagen en una y otra lirica: “En la
poesia occidental la imagen precede.a la palabra... En la poesia
africana, la palabra existe antes que la imagen’’80 Esa es la razén por
la cual la Iirica africana no se aviene con ninguno de los grupos
estilisticos europeos, dice Jahn, por lo cual si un africano escribe en
lengua europea, lalingtiisticay la literatura africanas no tienen porqué
registrar noticia alguna de su obra, Basta encuadrarla dentro de una u
otra de las literaturas europeas, siendo su interpretacién recta en la
medida en que encaje en el sitio asignado8!

No se puede, pues, conmutar la Ifrica negroafricana con la
negroamericana, aunque esta tenga su inspiracién en aquella. La lirica
afroamericana participa de la herencia africana y de la europea en
vista de que es una conmixtién de ambas liricas, aunque con
caracteristicas propias. Asi como hay diversas literaturas europeas,
asi también hay diversas literaturas negroafricanas, y también
negroamericanas. Como hay también distintas negritudes: africana,
americana, antillana, etc. Pero en las diversas negritudes africanas y
afroamericanas hay, como ya se ha dicho, puntos de contacto. Todas
ellas guardan, indudablemente, relacién, sobre todo, en el aspecto
formal, por el ritmo, las imdgenes y los términos idiomadticos, aunque
en estos mismos detalles se observan*diferencias de matices. El ritmo,
por ejemplo, con su sentido de trasfondo en la percusion, es mas
atenuado en la lirica afroamericana. Las voces onomatopéyicas de
-ascendencia africana, por razones fonéticas, comportan cierta
variacion, y las imdgenes, por supuesto, van referidas a los elementos
del contorno propios del pafs en que se produzca la creacién. Una de
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las estrofas del citado poema de Fausto del Rosal, Canto vudi para
negros, senala algunos recursos instrumentales de diferenciacién con
respecto al medio dominicano:

Y tocando los timbales de la noche,
danza la blanca rumba de la tarde
con marimbas y sin macumaba,

sin gaitas y con maracas.

Por todo lo antedicho se colige que la poesia negra de expresién
dominicana es tal, en la medida en que conjugue los recursos de la
aportacion lirica negroafricana con los valores negrodominicanos
—vale decir, con arraigo en los elementos nativos del paisaje y en las
.motivaciones humanas de la negritud local— y todo ello compartido
con la tradicién lirica occidental. Primard lo formal o lo sustancial de
una u otra lirica, tanto cuanto se incardine en una de ellas, ya sea en
la tradicion poética negroantillana, ya en la tradicién literaria
europeo—occidental, aunque, huelga repetirlo, lo negro se encuentra
engastado en la naturaleza del ser dominicano. Pero por la misma
razén por la que los valores culturales de la tradicién occidental estin
tan arraigados en la cultura dominicana, ipso facto, el cardcter ‘negro’
de la literatura afrodominicana no es tan marcado como en:otras
areas de la literatura afroamericana, a pesar de que la mayor parte de
los poetas y escritores dominicanos han sido negros o mulatos.

En conclusién, la poesia negrodominicana posee analogfas y
diferencias en relacion a la Ifrica negroafricana. Se asemejan en el
cardcter lirico y en la expresién del ritmo. Se distinguen en los fines:
la negroquisqueyana acent(Ga la herencia negra, procurando ser un
instrumento de concientizacion social y de revalorizaciéon de la
negritud. El elemento sexual no acusa caracteres rituales ni religiosos,
ni el contenido estético comporta un sentido grupal, como en la
poesia negroafricana. Como expresion negroamericana, se nutre de la
realidad del contorno, incluyendo elementos tropicales antillanos,

Asimismo, las imdgenes poéticas —simbolos, similes, metdforas—
tienen la particularidad de ser medios expresivos de lo
negroamericano, y en consecuencia, los poetas negrodominicanos
procuran traducir, mediante los recursos figurativos, el acento de lo
nacional propio, vale decir, lo negrodominicano en su configuracién
de lo propio, del ser nacional.

Igualmente, la poesia de tema negro o de expresién negra, al
implicar la expresion de lo autéctono, constituye una via de
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incorporacion y una forma de reconsideracién de los elementos
populares conformadores de la negritud local, tanto en los temas y
motivos, como en sus intenciones y propositos.

Finalmente, si en virtud de los componentes raciales y culturales, el
dominicano —como el antillano, como el latinoamericano en
general— tiene un ancestro compartido con los aborigenes de la isla,
y un- antepasado asociado al pueblo hispano, también tiene una
ascendencia en los grupos €tnicos negroafricanos, y en consecuencia,
el poeta, como los artistas y escritores en general, han de tener en
cuenta, que si quieren crear un arte que exprese la plenitud de lo
autéctono —vale decir, el perfil de lo nacional— deben integrar a su
obra todos los elementos que conforman la composicién
socio—cultural dominicana.
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