PARA UNA DESCRIPCION TEMATICA
DEL CUENTO DOMINICANO (1960—-1970)

Por José Enrique Garcia
NOTAS INTRODUCTORIAS

LA MUERTE DE TRUJILLO no sélo trae al pais una nueva vision de
lo politico, lo econémico y lo social; sino una nueva vision en todos
los ordenes de la vida humana. A la par que se cierra un periodo de
- tres décadas de tirania férrea, se abre toda una nueva época de pro-
fundos cambios en la conciencia de los hombres. Las manifestaciones
puramente intelectuales y humanisticas que ayer a duras penas se
exponian a través de ropajes llngwstlcos hoy se manifiestan desnu-
das, claras, directas. .

Ese sacudimiento alcanza a la literatura como creacion del hom-
bre vy producto de la sociedad. Las obras de los cultivadores de los
distintos géneros literarios que no pudieron ver la claridad en los ojos
~de los hombres de aquellos tiempos, 'salen con todas sus fuerzas
acumuladas; y aquellas que aparecieron en los treinta afios ya muer-
tos, y que por una u otra razon no hicieron el papel a que estaban
destinadas: sacudir el interior del hombre son objetos de lecturas
criticas y de revaloracion.

Al mismo tiempo que se esta dando este fenémeno en la literatu-
ra dominicana ya escrita, se levanta toda una generamon de creado-
res, especialmente de poesia y de cuento.

Este trabajo tiene como objetivo bzisico, exponer a través de una
muestra de cuarenta y un cuentos, la temadtica seguida en el cuento
por estos nuevos creadores; y a la vez, hacer una comparacion con la
tematica seguida en las tres décadas anteriores. El estudio descriptivo
de la temdtica de las tres décadas que hacemos referencia esta hecho
y publicado.!
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Los autores que se estudian en este trabajo fueron escogidos
atendiendo a un criterio preestablecido: que hayan escrito cuentos en
- la década sesenta—setenta. Ahora bien, hay que apuntar, que lo que
determind en Gltima instancia que se escogiera esta muestra de cua-
renta y un cuentos, de estos diez autores fue la bibliografia: los libros
y los cuentos publicados en los periddicos que logramos reunir. Esta
aclaracion la hacemos porque el lector se dard cuenta que cuentos
como: “El Coronel Buenrostro” de Marcio Veloz Maggiolo y “No
ombe no, que va’ de Rubén Echavarria no aparecen en este trabajo;
pero la razén de no aparecer aqui se-debe a que no conseguimos una
muestra bastante representativa de esos autores. Estd demads decir,
que a faltar muchos de los buenos cuentos se introdujeron en este
trabajo piezas que no son tan buenas.

. En esta década son muchas las personas que escribieron cuentos.
Veamos en forma general estos escritores: Miguel Alfonseca, René
del Risco y Bermadez, Ramén Francisco, Marcio Veloz Maggiolo,
Carlos Esteban Deive, Rubén Echavarria, Abel Ferndndez Mejia,
Antonio Lockward Artiles, lvin Garcia, Rafael Afiez Bergés, Ramon
Emilio Reyes, Federico Henriquez Gratereaux, Ricardo Minifio
Goémez, Santiago Estrella Veloz, Manuel Mora Serrano, Fernando
Sdnchez, Aquiles Azar, Lourdes B. de Azar, Piedad Montes de Oca,
Jimmy Sierra, Héctor Amarante, Julio Aulio Ortiz, Enriquillo San-
chez,»Manuel Rueda, Afda Cartagena Portalatin, Roberto Marcallé
Abreu, Efrain Castillo, Armando Almdnzar, \

Ahora bien, si tomamos a cada uno de estos creadores, veremos
que ninguno de ellos se ha dedicado por completo a cultivar este
género. Por ejemplos, tomemos cinco nombres al azar: lvdn Garcia,
antes de cuentista es actor y dramaturgo; Afda Cartagena, poetisa,
novelista y ensayista después cuentista; Ramén Francisco, poeta y
ensayista, luego cuentista; Marcio Veloz Maggiolo poeta, novelista,
dramaturgo y ensayista; Efrain Castillo, critico de cine, publicista,
después cuentista. Como podemos ver, es dificil encontrar una perso-
na que haya dado todas sus energias y su tiempo a la creacion de
cuentos, como sucede en las tres décadas anteriores.

Por ultimo, hay que sefialar que se siente en el ambiente literario
dominicano la necesidad de una antologia actualizada del cuento
dominicano. Antologia esta que a su vez, serviria de fuente bibliogra-
fica en la educacion media y universitaria. Y al mismo tiempo, colo-
carfa en su justo lugar obras y autores. Decimos esto, porque no se
justifica que cuentos como: “Anselma y Malena” de Tomds Hernan-
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dez Franco y “Floreo” de José Rijo no figuren en ninguna antologl'a
de las que existen; tampoco se justifica que las antologias no tengan ni
una pieza del cuentista Ramon Lacay Polanco.

TABLA|

TEMAS, CONFLICTOS Y TENDENCIA EN LOS CUENTOS DE AQUILES AZAR GARCIA

TITULOS TEMAS CONFLICTOS . TENDENCIAS

Hilario, El hombre que se hace Sicologicos—Sociales Realista—Sicologica
ponte claro! revolucionario sin

conocer el por qué £

Una fecha La revolucion de Abril. Sicoldgicos Sociales Politico—Social
(Pesadilla)

CUENTOS DE AQUILES AZAR GARCIA
Analisis de los temas

Dos cuentos representan a este autor. En la primera pieza encon-
tramos el siguiénte tema: el hombre que entra a la lucha revoluciona-
ria sin saber el por qué; el por qué concreto.

“El tema surgia en torno a la delgada relacién entre opre-
sor—oprimido. Esos oprimidos unidos por la violencia su-
frida. Su frente estaba ensombrecida por la preocupacién
que esparcia su tragedia con un aspecto donde el horror
era un hecho”. j :

“Hilario,Ponte claro”, titulo del cuento y el cuento en sf; se
levanta desde el centro de ese problema social; Hilario, ¢l revolucio-
nario que no sabe explicar el motivo o los motivos quele han impul-
sado a ser revolucionario; pero si este hombre siente sobre su espalda
una realidad que lo aplasta que lo asfixia.

“_Hilario, qué te impulsé a ser revolucionario, a parrlc.rpar
en esta lanzadera de piedras, tubos, tomates y huevos”.
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Dar una respuesta a esta pregunta, aunque sea fragmentaria no le
era posible, porque ‘“revolucion” y ‘‘revolucionario’’ son palabras
que no estaban en el dominio de su léxico; pero si en el centro de sus
sentimientos y su tragedia. Y es esto Gltimo lo que le impulsa a la
lucha. Con palabras, no le era posible contestar la pregunta pero
tenia un modo, su modo: el grito.

“Toda su vida se agolpé en sus ojos, sus sesos, su nariz. Ef
grito salié estertorico, bestial, liberado de todo dogma:

——Abajo el gobiernoooooooo! Y acto seguido, agrego:
coAoooooooo! —Y cayd muerto, muertecito”.

Ahi, en esas palabras, no hay dogma, no hay doctrma pero Si
conciencia de lo _que se dice y de lo que se siente. Y lo que sentla lo
dijo; y el por qué se metid a revolucionario también.

En la segunda pieza, ‘‘Una fecha”, aparece la Revolucién de Abril
como tema, en uno de sus tantos aspectos En este cuento tenemos
a la Revolucion de Abril, y mds que la Revolucién propiamente
dicha, tenemos la invasion norteamericana, vista como una pesadilla,
como una peste.

“Llegaron, vinieron. Entraron sin tocar siquiera la puerta.
Gigantes con dientes de plomo Eran rubios, en su mayo-
ria. Algunos de ellos carecian de aliento””.

Y después a devorarlo todo, a consumirlo todo como una gran
plaga de gusanos insaciables.

“Solo sabian devorar y matar y masticar —matar, matar,
matar, plagas, plagas, matar, matar, matar . ..! tarde o
temprano todos sufriamos lo mismo, éramos invadidos”’,

Entonces sale el amor a la patria como arma vy la espada de la
supervivencia.

“O acabamos con las plagas o ellas acaban con nosotros”’.

En esos tres fragmentos estd sintetizado todo el tema del cuento,
toda su fuerza y sus raices socio—politicas.

El cuento termina trayendo a escena el titulo de la narracion, y
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como una advertencia.

“Todo empezo a suceder en una fecha, una fecha que no se
olvidaria, un 24 de abril de 1965”,

En resumen, esto es lo que constituye el tema del cuento “Una
fecha’ de Aquiles Azar; una recreacion alucinada del dia de la llegada
de los marines norteamericanos, en la segunda intervencion al pais.

En estos dos cuentos de Aquiles Azar, la revolucion, de una u
otra forma constituye su tema. \ :

Analisis de los conflictos.

En los dos cuentos hay una relacion, o mejor dicho, una correla-
cion entre conflictos sociales y sicologicos. Ambos conflictos se fu-
sionan, se separan; pero ya separados o fusionados son las Unicas
fuerzas de los cuentos. Las fuerzas de los temas.

Analisis de las tendencias.

| En el primer cuento ‘“‘Hilario, Ponte claro! '’ hay un cruce de
‘tendencias. La narracion fluye a través de un canal realista - como
sicolégico al mismo tiempo. En el segundo cuento ‘“‘Una fecha’, la
narracion se desarrolla, avanza por una corriente politico—social, con
cierto matiz sicolégico.2

- TABLAHI

: Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Antonio Lockward Artiles

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS

La guerra de abril vistaa
través de las tribulaciones

Hotel Cosmo ' de los huéspedes de un vie- . Sicoldgico—Sociales Realista
jo hotel de la zona colonial :

La Escalera A alguien hay que culpar Sociales . Realista
Las Manos La importancia del hombre Social Realista
El Cementerio No son los muertos los que  Social Realista

cuentan sino los vivos
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CUENTOS DE ANTONIO LOCKWARD ARTILES

Analisis de los temas

La Revolucién de Abril vista con los ojos de los huéspedes de un
viejo hotel de la zona colonial, sirve de tema al texto “Hotel Cos-
mos’’. Este cuento, arranca en forma muy lineal, luego, a través de
juego de planos va apareciendo la imagen de esa revolucion. Hay en
este cuento, dos planos bien delimitados; realismo magico, y luego,
un plano social crudo. A través de estos dos planos es que va surgien-
do el panorama de la revolucion. Desde luego, que estos planos llevan,
en si, diferentes conflictos. En el primero, los conflictos son sicologi-
cos, Yy hasta aparecen ciertas pinceladas filosoficas —el tiempo y su
transcurrir— y en el segundo, los conflictos son sumamente de carac-
ter social, econdmico y hasta ideolégico. Ahora bien, todo esto siem-
pre va a ir a desembocar al fondo del tema que es la Revolucion de
Abril. ' '

“Las fortalezas de los gendarmes iban cayendo en manos
de los descamisados cuando llegaron miles de soldados nor-
teamericanos en portaviones y tanques, hablando de paz”,

““La escalera’ no tiene un tema claro, preciso, un tema especifi-
co; mas bien, el tema es una recreacién de una situacion social—eco-
ndmica, que sufren los habitantes de una casa. Estos habitantes muy
bien pueden ser las mismas personas del ‘“Hotel Cosmos’’.

“Su grave problema en la vida, es la subsistencia”,

‘. .se estd agravando cada dia mds el hambre en este mal-
dito caserén! Se estdn muriendo los nifios”,

Es una situacion que se siente, que se sufre, pero que no se sabe
de donde viene; mds hay que echarle la culpa a alguien; hay que .
buscar un culpable. Y primero fue el brujo.

“Aqui pasa algo! Todas las calamidades no pueden venir
juntas. Alguien las estd trayendo. Tiene que ser el brujo
que estd alld arriba, encerrado en su cuarto”

Eliminan al brujo y sigue el mismo estado de cosas; entonces hay
que seguir buscando al culpable. Ahora es el intelectual.
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“Tiene que ser el intelectual que estd alld encerrado en su
cuarto”. : '

Con estos fragmentos podemos ver esa busqueda de los persona-
jes entre si; la basqueda del culpable, la basqueda del chivo expiato-
rio.

La impotencia del hombre comln ante las acciones de los jefes
—gobernantes—. Impotencia esta que es el resultado de una lenta
pero progresiva aceptacion de esas acciones, hasta que se convierte en
una aceptacion total. Esto se constituye en tema del cuento “‘Las
manos”’.

El cuento, en si, lleva ese proceso de acondicionamiento, de acep-'
tacion. ‘A través de las situaciones que conforma la trama del cuento,
se ve como los moradores de un barrio aceptan con resignacion des- |
pués de algunas protestas la construccion de una cdrcel frente a sus
casas.

“E| cementerio”, el tema de este cuento encierra todo un feno-
meno social muy comn en estos tiempos: la desviacion de objetivos.
'Esta desviacion se da en todos los aspectos de la vida del hombre,
~desde los roles mds importantes como la politica'y la economia hasta
los mds nfimos, como es dirigir los asuntos mds triviales de la casa.

En resumen, los temas de los cuentos de Antonio Lockward Arti-
les son eminentemente sociales. Todos, de una u otra forma enfocan
un problema social o politico, con insinuaciones econémicas. Hay
que sefialar ademds, la importancia que tiene la Revolucion de Abril
en la narrativa de este escritor; como tema y como situaciones del
tema.

Analisis de los conflictos

En los cuentos de Lockward Artiles predomina el conflicto so-
cial. Las situaciones sociales con inclinacion a lo econdmico aparecen
en todos sus cuentos. Y es que estos textos parten de los problemas
concretos del hombre, de los problemas materiales del hombre. Y
parten de estos problemas y en ellos se quedan.

Ahora bien, es necesario hacer el siguiente sefialamiento; estos
conflictos sociales llevan en si, ciertas fuerzas sicologicas, fuerzas
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estas que los hacen mds conflictivos, es decir, que les dan mayor
proyeccién humana.

4

Analisis de las tendencias
1§ "

Los cuatro cuentos estudiados responden a una Gnica tendencia:
la realista. La tendencia realista cuantitativamente predomina en la
cuentistica de Lockward Artiles; aunque aparece un cuento, ‘“Hotel
Cosmos”’, que es una mezcla de fantdstica y realista.3

TABLAII |

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Armando Almanzar

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS
Un hombre en Cavilaciones del hombre en  Sociales—Sicolégicos  Realista
la Luna la luna, ante la nueva si-
tuacion del mundo. La era
espacial :
Ratero la cdrcel como Sociales--Sicoldégicos  Realista
libertad.
Ogilin Balengé  La Brujeria: Sociales—Sicologicos Realista
La Misa El Terrorismo Sicologico—Sociales Sicolégica—— Realista
L imites El suefio: lo Gnico posible Sociales—Sicologicos  Realista—Fantastica

Un conflicto conyugal que -
El Gato termina en asesinato Sociales—Sicologicos  Realista— Fantastica

Triunfo de una huelga de
Triada obreros ~ Sociales—Sicologicos  Realista—Sicologicos

LOS CUENTOS DE ARMANDO ALMANZAR RODRIGUEZ
Analisis de los temas

Los viajes espaciales, el hombre en la luna, la nueva visién del
hombre del mundo, la catdstrofe que puede producir la Era Espacial;
todos estos aspectos de un Gnico problema se retinen en el cuento
“Un hombre en la luna”. Ahora bien, hay que especificar el tema de
la pieza porque no es que todos esos aspectos, constituyen el tema,
mds bien son fuerzas que inciden en él. En “Un hombre en la luna”,
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el tema es el forcejeo de ese hombre ante el nuevo panorama del
mundo, ante una segura catdstrofe.

“El cosmonauta,'mirando alld, abajo, a arriba, donde fuera,
“hacia su mundo, su tierra de odios, de hambre y de muerte,
procedio a quitarse el casco protector”, l

En ese “quitarse el casco protector’”, se concentra toda la fuerza
del tema; el hombre se suicida alla arriba o abajo, en lugar de bajar o
subir y enfrentarse al derrumbamiento que se avecina.

A pesar de que se nota en la narracion un fuerte forcejeo del
personaje con su conciencia, forcejeo este que implica conflictos sico-
légicos, no obstante esta realldad hay que apuntar que el objetivo
del texto no es presentar esos confllctos sino mds bien los socidles y
politicos. El enfrentamiento de las potenmas mundiales ante el nuevo
punto estratégico.

‘““Hasta que uno de ellos conquistara algo importante, algo
que lo situara en una posicion ventajosa. . ."

‘““Ratero”’, es una perfecta ironia. A veces estando en la carcel se
goza de mds hbertad esto es la ironfa a grandes rasgos. El ladron de
este cuento no es mas que un simbolo del hombre que se encuentra
preso en la gran ciudad, la ciudad compleja; que en cierta forma
funciona como una cdrcel, y la cdrcel a su vez como su libertad.

|

La brujerfa, la fdbrica del bien y del mal, la confirmacién de los
suefios, y a la vez el desmoronamiento de esos sueios. El eterno tema de
la brujeria, de la prdctica de la brujerfa, le sirve de base al cuento
“Oglin Balengd”.

El hombre se mueve entre, el creer y el no creer, pero acaba en el
creer. '

“Qué poderes va a tener esa vieja, si parece que se estd
murfendo a quién cree que va a engariar Matilde con esos
cuentos”.

Sin embargo, se va donde la bruja y de alli se sale con otra
forma de pensar:
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“Por eso era que Felipe no encontraba trabajo; pero ahora
si va a tener, y mejor que el de antes; me gasté mis dltimos
diez pesos, pero valio la pena, deja que le dé la buena
noticia. . . va a trabajar antes de un mes, antes de un mes”,

“La misa” es la recreacién de una situacién politica. Esa situa-
cion politica es practicamente un acto terrorista. Terrorismo dirigido,
planificado. Acto este que se da en el seno de una iglesia, en plena
celebracion de una misa.

“Una sonora y alargada nota del érgano se desgarré, fun-
diéndose en el siniestro crujir de la explosién y en los
alaridos de los fieles”.

Este tema es un refleje directo de una época donde este tipo de
manifestacion era como el pan nuestro de cada dia. Como se ve aqui,
hechos histéricos recientes entran con fuerza en la literatura de estos
dias. Hay también ciertos tonos sicoldgicos en los escripulos del
terrorista, aunque su conflicto es evidentemente muy otro.

El sueno como medio de alcanzar el suefio, en Armando Alman-
zar se constituye en tema literario, y con él compone su cuento
titulado “Limite”.

Un obrero ha pasado su vida haciendo lo mismo en el mismo
sitio. Trabaja y mds trabaja y nunca llega a atesorar nada. Un buen
dia rompe con todo, y es aqui donde entra en juego el suefio. A
través del suefio es que logra romper con su circulo vicioso y ve
materializados sus suenos. | :

-*“, .al fin, al fin se habia atrevido, al fin habia conquistado
el sol, el aire libre, la libertad, y en uno de sus preferidos,
ese elegante y hermoso Mercedes”’,

Ya el hombre se alza sobre si mismo, ya rompid el cerco, ahora la
vida tiene un poco mds de colorido y hasta se justifica.

“El mar y el cielo, las palmeras que surgian y se escapaban
raudas, el sol, y aquella hermosa mujer apartindose el pelo
de los ojos, alli, a su lado. . .”

- Pero hasta el suefio tiene su limite. Y como dice el refran ‘‘fiesta
no dura en casa de pobre’’, todo se vino-abajo de la misma forma
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como llego.

Sy Iuego el aullido penetrante se desvanecio, todo se
desvanecio”’,

En el fondo de este cuento, palpita un dejo de frustracién e impo-
tencia; sentimiento este, muy caracteristico de la narrativa de esta
década. ‘“‘Limite” es'el cuento de mayor carga sicoldgica de Almdn-
zar. ;

. Un conflicto conyugal que termina en asesinato; conflicto que es
generado por la lnfldelldad de la mu1er es el tema del texto titulado
“El gato”. :

A la hora de hacerse la antologia completa y significativa de la
‘narracion corta en nuestro pafs, del cuento, esta pieza ocupard un
lugar seguro. Y lo ocupard no por el tema ni por los conflictos que
desarrolla, sino por la simetria de la estructura, por el equilibrie de
las dos situaciones que se desarrollan paralelamente y sobre todo por
el crescendo del dialogo : /

La técnica narrativa de este cuento se asemeja a la técnica de los
cuentos infantiles: de Hadas, jocosos, de la naturaleza, etc., porque
sus conflictos, sus situaciones siempre van en escala ascendente hasta
llegar a un climax; muy diferente de los demds cuentos que presentan
una estructura ondulada O sea, un momento en forma ascendente y
en otro, descendente.

A este cuento, le cabe perfectamente la definicion que nos da
Horacio Quiroga del género: El cuento es una flecha disparada que
no se detiene hasta no llegar a su blanco, a su destino”’.

Por otra parte, su contexto es claramente sicoldgico con algunas
alusiones tangenciales a lo social.

El triunfo de una huelga de obreros, es el tema del cuento ‘“Tria-
~da". ‘ :

A través de tres planos se desarrolla esta narracion. La travesia de
Colén, un juego de pelota y una huelga de obreros.

“La tierra del futuro, la tierra de la esperanza. Hemos deci-
dido abandonar la huelga. . . el gobierno haprometido, . ."

-
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El dnico cuento de Almanzar de corte politico—social. Veamos
este fragmento:

.sus aceras repletas por el desempleo contemplativo y
sin aliento, por la frustracién y los suefios fugaces”,

Aqui aparece un nuevo elemento, que viene a darle mayor dimen-
sion al cuento: ‘‘el desempleo contemplativo’’; y también aparece
una de las caracteristica de la narrativa de esta década: la frustracion.

Analisis de los conflictos

En cuanto a los conflictos, los cuentos de Armando Almdnzar
presentan una correlacién de conflictos sociales—sicoldgicos en casi
 todas las piezas. Es decir, en cada cuento aparecen estos tipos de
confhctos entrelazados, fundldOS los unos en Ios otros, y v1ceversa

A‘hora bien, hay que destacar la clase de pareo o correlacién
existente. Es mas frecuente el tipo de pareo social—sicolégico. Esto,
en otras palabras quiere decir, que aunque exista ese tipo de relacién,
los prlmeros o sea, los somales estin por encima de los segundos, o
sea, los swologncos tanto en el orden cuantitativo como en fuerza
' dramatlca :

De los siete cuentos estudiados, seis presentan el pareo: social—si-
colégico; y sélo uno, responde a un pareo: sicoldgico—social. De esto
se puede afirmar que el primer tipo de pareo, o sea, ¢l social—sicolo-
gico es predominante en los textos de Armando Almanzar, como
hemos sefialado mas arriba.

Analisis de las tendencias4

Muy al contrario de los conflictos es lo referente a las tendencias.
Sobre este aspecto de la temdtica, no hay concentracion, no hay
predominio de una tendencia determinada.

Tres cuentos se desarrollan a través de una tendencia realista

pura, dos cuentos en una combinacion realista—sicoldgica, y uno en
una tendencia sicologica—realista.>
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TABLA IV

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Efrain Castillo

TITULOS TEMAS : CONFLICTOS TENDENCIAS
Consigueme ‘‘La Nausea'' Enciclopedismo Moderno Sicologico Fantastica
Matilde :
Sicoldgicos,
Inti Huamin o Eva Again Natalidad y Control Natal Sociales, Fantastica
. Filoséficos

El circulo en que el
hombre estd condenado a vivir :

No hay salida, Rodriguez\ La impotencia del hombre Sicelbgico Sicologico
ante ese circulo :

'LOS CUENTOS DE EFRAIN CASTILLO

~ Analisis de los temas

Tres cuentos, con tres temas muy distante uno del otro en su
temdtica. Comencemos con la primera pieza titulada “Consigueme
“La Nausea”, Matilde”. El enciclopedismo actual, o sea, el afin o

 necesidad de conocer obras literarias y mas obras, y a la vez autores y

mds autores; afin este que es generado por la misma realidad social,
politica y literaria de la época. El hombre debe conocer la mayor
parte o casi todas las obras de los grandes escritores del mundo para.
poder estar acorde con su medio; y sobre todo, para.poder hablar de

literatura. Esto constituye el tema de este cuento, el enciclopedismo

actual.. Que un hombre devore todos los libros que caen en sus ma-
nos, y que esos libros sean las obras universales de la literatura, no es
algo casual.

“Bernanos, Moravia, DoS_to yévski, Ibsen, Shakespeare, Cor-
tdzar, Bosch, Anderson, Fuentes, Pinter, Kafka, Mauriac,
Osborne; Sartre, Marechal, Vargas LLosa, Carpentier, Sa-

»”

gan”,

Como podemos ver en ese fragmento, el protagonista sélo devora-
ba lo mejor; las obras cldsicas de ayer y las de hoy.

“Onetti y Rulfo a la vinagreta®
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“—Joyce con aguacate.
—Perejil con Marcel
~Un Camus al jerez”,

Ademds del enciclopedismo actual en este cuento se destaca el
aspecto siguiente: la devoracion de los libros, a la postre traerd una
mala digestion; que traducido a palabras mds usuales seria como:
tanto consumir para quedarse con tan poco y esto no bien asimilado.

Efrain Castillo toma un problema vital mds profundo del mundo
actual en la natalidad y su control; y sobre ese hecho levanta su
cuento “Inti Huamdn o Eva Again”. Llevado a palabras mds nuestras,
este titulo diria: Eva de nuevo.

Hay que subrayar lo siguiente en este texto; que es la elucubra-
cion del autor sobre el problema; esa extensién a lo futuro y sobre
todo la comparacion que hace el autor entre el presente y el futuro.
- Conjugando asi dos planos tan distantes, pero en realidad esta pro-
yeccion hacia el futuro yendo del presente al unfsono es lo que le da
volumen al tema. :

“tendriamos que investigar el por qué el mundo de esa
época, la de Acuarius, eligié los anticonceptivos como esca-
pe racional al problema de la superpoblacién”. y

“Todo el mundo leia las consignas anticonceptivas vy se

esgrimieron camparias publicitarias y propagandistica (la
publicidad fue una ciencia—arte que esgrimia motivaciones

siquicas para obligar, casi, a comprar determinados articu-

los de consumo y la propaganda casi siendo lo mismo ,

apelaba para la compra de sentimientos militantes e ideolé-

gicos”’, '

Aqui el autor echa mano de sus experiencias como publicista, y
trata a través de la pieza de dar un retrato de su época en sus proble-
mas mas trascendentes. En otras palabras, esta pieza funcionarfia co-
mo un testimonio de toda una época. ‘

“Los pintores y escritores de aquella Era se esforzaron en
sacrificar la forma “Aspirinica” de la pildora y las pintu-
ras, novelas, relatos, obras de teatro, filmes, presentaban a

_los anticonceptivos ‘‘como los salvadores del mundo”. Ya
no nacian ninios en el mundo!
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Aqui aparece la primera cara del problema: el control de la nata-
lidad. :

\ M s
“Poco a poco, las primeras (mujeres) fueron arropando en
su nostalgia a las segundas, y el grito de guerra era; “‘quere-
mos tener nifios! " pero los nifios no venian”.

Y aqui estd la consecuencia de ese control, también la contradic-
cion del tema y del problema en si, en su mamfestacaon concreta.

Este cuento, “Inti Huaman o Eva, Again”’, es un temor, un ace-
cho, una conjetura, una especulacion.

“No hay salida, Rodriguez’. El tema de la ciudad que se hace
compleja, donde el hombre piensa en sus problemas mas profundos,
sus problemas sicoldgicos e ideoldgicos. La ciudad y el hombre se
conjugan; uno hace al otro, y viceversa.

Esa ciudad practicamente se convierte para el hombre en una
carcel, en un circulo, donde dia tras dia repite los mismos actos que
el dia anterior. Ciudad esta donde el hombre sélo ‘“anda’”, donde el
- vivir y el existir son situaciones equivalentes Dejarse llevar por el
sistema y esperar la muerte es lo Unico cierto que posee el hombre
que habita esa ciudad, y que sostiene ese sistema, o mejor dicho
ayuda a sostener ese 5|stema ,

“Como ti que te obligas a la publicidad sin quererlo, que
eres parte de lo establecido por el sistema, que tienes mie-
do a enfrentarte al compromiso”,

Ese es el circulo que cada vez se cierra mds, esa es la realidad, su
realidad: eso es, condenado a ser una pieza mds de la mdquina. La
CIta anterior nos hace sospechar un tono autobmgraf:co en esta narra-
cion. \

Un aspecto que se destaca en este cuento es el siguiente: este
hombre no cred el sistema, es mas, lo combatié en la revolucion de
‘abril, pero ahora ayuda a sostenerlo y desde un punto estratégico,
sumamente efectivo: la pubhcndad Y no es que este aspecto se queda
en la 5|mple ficcion, sino que es un trasplante del autor de una
situacion muy concreta y muy cotidiana: el que ayer combatia el
sistema hoy lo defiende, o si no, morirse en su propia hambre; y por
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eso es que no hay salida.

“la sangre de mds de tres mil dominicanos desaparecidos
por una ingrata constitucién que dio el triunfo a Balaguer.
El hombre estd tan impotente, tan abandonado a su suerte,
se siente tan esquilmado, tan vacio, que desea culpar a
alguien. ., a él mismo por permanecer escuchando las noti-
cias de una caceria inhumana, colérica, cruel: por permane-
cer trabajando para el sistema que él habia combatido y
que ahora interroga a Francis”,

En este fragmento estd todo el tema del cuento, y todas sus
fuerzas conflictivas. Ademds, hay que senalar que en este cuento es
donde, con mds patetismo, queda en evidencia la impotencia y la
frustracién, que ya hemos mencionado como constante de la narrati-
va de esta década. s ey

En resumien, los temas de Efrain Castillo, por lo menos, los dos
primeros, se salen de la temdtica general de la cuentistica dominicana
de la década 60—70, que se basa bdsicamente en tema de cardcter
social; y estos cuentos responden a una temdtica de pura especulacion.

Anailisis de los Conflictos

En estos tres cuentos de Efrain Castillo, predominan los conflic-
tos de fndole sicoldgico. En cada una de las piezas esta fuerza es la
que palpita en casi todas las situaciones. En el cuento “Inti Huaman
o Eva Again” es donde se hallan otros tipos de conflictos, especifica-
“mente sociales y filosoficos.

Analisis de las tendencias

Tres cuentos, dos con tendencia fantdstica, y uno con tendencia
sicoldgica, es el balance dé estas tres piezas. A juzgar por la cantidad,
y por el resultado, hay que afirmar que en Efrain Castillo lo fantasti-
co domina como tendencia.

1 § §

Hay que sefalar ademds, que de los diez autores estudiados, es .
éste el Gnico que encauza sus narraciones por tendencias fantasticas
6 | |
puras. ! |
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" TABLA YV

Temas, Conflictos y Tendencias en los
-Cuentos de Fernando Sanchez

TITULOS TEMAS ~ CONFLICTOS TENDENCIAS
E! gran Pecado La Masturbacién Sicoldgico Realista—Sicologica

El hombre de campo que
llega a la ciudad y el : :

El Abandono iinico empleo que alcanza Sociales Politica—Social
es de policia -

La Meta - La lucha Revolucionaria - Sociales . Politica—Social

Los hijos de Cain  La Revolucién de Abril Sociales Politica—Social -

LOS CUENTOS DE FERNANDO SANCHEZ
Anilisis de los temas

if

Los temas tratados por Fernando Sdnchez, hasta cierto punto,
presentan una homo‘geneidad casi todos sus- cuentos tienen como
tema un.aspecto de la situacion polltlca—soaal del pafis; a excepc:on
del primer cuento “El gran pecado”, todos, son piezas de corte poli-
tico; y este corte politico a secas, o hace en su mayoria, alejarse
totalmente del genero y los acerca a la denunCIa pura, a la exaltacion
simple del ideal revolucionario. ‘

El primer cuento, ‘/El gran pecado’’, se sale de la temdtica seguida
por este escritor. En este cuento su tema se fundamenta en una
- reflexidon de un adolescente ante la masturbacién. Si es buena o es
mala, si es pecado o si es algo natural. En este forcejeo es que estd la
esencia del tema. Lo que le dice el cura y lo que le dice el profesor.
Uno le dice que es un hecho natural y logico de la evolucién humana,
el otro que le dice que es un pecado, que es una practica que Dios
condena. Ese es el tema. Un poco exagerado y tendencioso en el
tratamiento.

En el siguiente cuento, tenemos al hombre del campo que llega a
la ciudad, huyendo de la gran miseria, en busca de mejor suerte; y
tras larga busqueda no encuentra ni el sustento elemental; acorralado, '
s6lo le queda una salida: entrar a la policia. Y de ahf en ade!ante ya
ese hombre deja de ser manso y bondadoso, como era en el campo, y
pasa a ser un elemento ‘‘represivo’’. Esta breve historia tan comin en
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estos dias, es lo que le sirve'de tema al cuento ““El abandono’’. Que
eventualmente pudiera entenderse como una apelacién a la compren-
sion de la fuerza pablica.

“La meta’”, es una pieza que se cimenta en un aspecto de la
revolucién de abril. Este aspecto se resume en lo siguiente: Después
de finalizada la revolucion de abril, un ex—combatiente se va para los
Estados Unidos, ya que ve que es inGtil luchar mds.

“Quien se quede luchando aquf es un pendejo, |
Yo no nac/ para semilla”,

Pero después de una larga conversacién con el amigo que lo
acompanaba, se produce en su interior como un sacudimiento, y de
repente se olvida del viaje y regresa a la capital, y en el camino se
vuelca y se mata. Esto como para decir, la lucha revolucionaria no se
puede tomar precipitadamente. Pero son-tan ingenuos los conflictos
que se dan en el personaje a instancias del amigo que el tema pierde
la poca fuerza que encierra y queda en un balbuceo politico—social.

““Los hijos de Cain’, con esta pieza, el autor trata de dar un
panorama de la problemadtica del pafs, especialmente las causas de su
atraso econdémico. Este panorama es visto por dos viejos amigos; uno ,
que combatid en la guerra de abril y el otro que estudiaba sociologia
en los Estados Unidos en esos tiempos de lucha.

“Te equivocas, Pedro. El problema no son los habitantes,
es la explotacion. (Cudntas tareas de tierras cultivables te-
nemos? . Millones, pero estin en manos de algunas fami-
lias”,

Resumiendo, podemos decir que la temdtica de Fernando Sdn-
chez comprende temas sociales, planteamientos politicos y econémi-
cos. En general, el tratamiento es pueril y tendencioso, apriorista y

efectista.

Analisis de los conflictos

Los conflictos de estos cuentos son de naturaleza social. Sélo el
primer cuento, “El gran pecado” tiene conflicto sicoldgico; los demds
sociales. - !
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Analisis de las tendencias

I

La tendencia politica—social domina en la narrativa de este escri-
tor. De cuatro cuentos estudiados, tres se deslizan por esta tendencia
y uno por una tendencia mixta, es decir, una tendencia realista—sico-
l6gica.” ‘

TABLA VI

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Ivan Garcia

TITULOS TEMAS .CONFLICTOS TENDENCIAS
La Persecucion Locura Sicolégico—Sociales  Sicolégica

Tribulaciones de las gentes '
Remuriendo de un pueblo, ante la Sociales—Sicolégicos  Fantistica—Realista
aparicion de un muerto. >

LOS CUENTOS DE IVAN GARCIA
Anilisis de los temas '

Definir la temdtica seguida por un cuentista en una época deter-
minada, no es posible con dos piezas. Y es lo que sucede con la
mayorfa de las personas que escribieron cuentos en esta década, ape-
nas dos o tres piezas es lo que se encuentran en periédicos o en
antologias; ademds, otro aspecto muy significativo es que la mayor
parte de estas personas no sélo escriben cuento; es mads, es lo que
menos hacen; tienen otras ocupaciones u oficios. lvan Garcia, dra-
- maturgo, actor, cuentista, es un ejemplo de lo que deciamos. '

Dos cuentos representan a este autor: ‘“La persecuciéon” y ““Re-
muriendo’’. Comencemos por el primero. Es un cuento con tema
hasta cierto punto vago, difuso:"un loco que se escapa de un sanato-
rio y es perseguido por los guardias y sus perros; y en su huida va
pidiendo a toda voz “paz y amor entre los hombres” y una serie mas
de peticiones con matices politicos; hasta que se sube a un drbol, y
luego, como resultado légico de la accion del cuento, cae del drbol y

se mata. :
““Al dia siguiente la vida continué con su tranquilidad”’

En esa frase se retinen todas las fuerzas del cuento: el hom-
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bre—loco muere, y en nada se altera la vida del sanatorio, del pais y
de la humanidad. Es quizds una gran pardbola, pero un tanto confusa.

‘“Remuriendo”, el segundo cuento, es todo lo contrario al prime-
ro. Este es un verdadero cuento, tanto en su temdtica como en el
tratamiento. *‘Remuriendo”, es decir, reiteracién de la muerte, morir
varias veces. Aquf, en el mismo titulo se sugiere el gran cuento. Con
el titulo comienza la atmésfera de la narracién, algo significativo en
la buena literatura. : :

Ir directamente al tema de esta narracion no es posible, ya que un
tema especifico como encontramos en otros cuentos no aparece en
este texto, mds bien, como tema tenemos al cuento mismo, en todas
sus ‘partes, en todos sus conflictos. Es una recreacion poética de un
pueblito que es sacudido en su calma, por un hecho no muy comin
en sus alrededores.

, La aparicion de un muerto en el rio del pueblo sacude a sus
habitantes de cuerpo entero, lo arranca de su monotonia. Con la
aparicion del muerto, del ahogado (que en realidad no estaba ahoga-
do) van a desfilar todas las posiciones y palpitaciones de un pequefio
pueblo: el cuchicheo, las pasiones, los temores, la incertidumbre, el
miedo; y otros aspectos que son inherentes a ese tipo de conglome-
rado humano. Veamos algunos fragmentos.

. “Manuela, que pasaba por allf (dicen las viejas que saben
por qué), cruzo todo el pueblo en silencio para contdrselo
al pdrroco. . ot

(Y qué tengo yo que ver?... dicelo al alcalde o a la
policfa. . ., debo prepararme para la misa”,

Este otro fragmento

“Hay un muerto én el rio.

¢Estas son las horas de venirmelo a decir? %
Y este otro

“_No tengo nada que ver.

—Eres la autoridad civil.
—Pero no me quiero meter en politica.
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—A lo mejor fue que se cayé.

——No, mi hija, en esta época nadie se cae... lo tum-
ban! ”, - ‘

En estos fragmentos se puede apreciar la incertidumbre, el miedo,
el temor como aspectos fundamentales de la trama y el ambiente del
cuento ‘“Remuriendo”’.

Veamos este fragmento, que expone la posicién de la policia del
pueblo.

“‘—¢Y si decimos que era militar?
—(Cémo le explicariamos al gobierno? ”,

Este otro fragmento, enfoca el sentir del grupo politico clandesti-
no que opera en el pueblo del muerto aparecido. ‘

“—¢Lo viste? ~

—No me atrev/i a acercarme, me tienen vigilado.

— ¢ Quién sera? ; ‘

—(¢Qué habrd hecho?

— Yo lo vi de lejos, no cabe duda que estd bien muerto.
—Casi tan muerto como nosotros. Lo Gnico que él se pudre
y nosotros no... También nos podrimos, aunque no se
nota’’. ; :

Y asi, en cada una de las partes de la narracion, surge un miem-
bro del pueblo con sus temores, dudas, y sobre todo con sus conjetu-
ras sobre el muerto del rio. Ni‘el cura, ni el alcalde, ni la policia ni los
miembros del grupo revolucionario del pueblo quieren echarse enci-
ma al muerto. Pero llegd un momento que la atmésfera se hizo tan
pesada que todos, en procesién, fueron al rio y cuando cada uno vio
“que no tenfa nada que ver con el muerto, que no era c}e_l pueblo fue
que volvié la calma al pueblo. Ya nadie tenia responsabilidad sobre el
muerto; mas el muerto se dejé llevar por la corriente, y hasta se le
llegd a oir decir rio abajo: “Socorro”. Y he ahi de nuevo el remurien-

do.

Ahora bien, hay que subrayar lo siguiente; a pesar de su tenden-
cia fantdstica, en este cuento se crea toda una atmosfera y una situa-
cién que no estd lejos de la realidad; es bien sabido, las dictaduras a
que ha estado sometido este pueblo, y mds, hasta donde el miedo casi
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es una institucion con sélidas bases.
Anilisis de los conflictos

En estas dos piezas de lvan Garcia, hay una fusién de conflictos:
sicoldgicos y sociales. Estos dos tlpos de conflictos se dan en estos
cuentos con la misma fuerza, y a la vez, aparecen con la misma
frecuencia. :

Analisis de las tendencias

En cuanto a las tendencias hay divergencia en relacion a los con-
flictos. El primer cuento ‘“La persecucion” estd enmarcado en una
tendencia sicolégica, mientras el segundo ‘“Remuriendo” fluye en
una tendencia fantdstico—realista.8

TABLA VII

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Ramon Francisco

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS
No hay Vacante El Désempleo Sociales Realista
El Hombre El Desempleo Sociales Realista

' LOS CUENTOS DE RAMON FRANCISCO
Analisis de los temas

“No hay vacantes’. No hay empleo. El hombre que afio tras afo,
dia tras dia viene v15|tando empresas en pos de una colocauon y
antes de llegar a las puertas divisa el letrerito: “No hay vacantes”.

“No hay vacantes. Estas mismas palabras las habia leido en
otras tablillas, o en pedazos de cartén, o en paredes, junto
a las puertas de innumerables factorias”’.

Cierto es que el tema de este cuento es el desempleo; pero no el
desempleo llano, intrascendente como. realidad cotidiana. El tema
toma fuerzas humanas trascendencia, cuando este personaje visita
una factoria con pocos dias de ser mstalada donde pensaba hallar
colocacion, y alli encuentra que hay mds de qu:mentos aspirantes, y
sobre todo encuentra un viejo amigo, ayer desempleado como él,
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que le cierra el paso.

““Ordene son érdene. Hay mds de quinientos nombre ano-
tao y no hay vacante.

He aqui lo que se dice un amigo. No queria dejarlo pasar!
¢(Acaso no era este Fello, el que hacia solamente quince

\ dias se encontraba en las mismas condiciones en que él se
encuentra ahora”, :

Desde luego, que es el mismo Fello, mas con trabajo; y que por
encima de todo lo va a conservar. Es aqui, en este enfrentamiento
donde se concentra todo el dramatismo del cuento.

En este cuento se plantea una verdadera lucha, que se da entre los
hombres por conservar la vida vegetativa; y en esta lucha el mds
fuerte se levantard sobre el caddver del mds débil. Es como la vuelta a
la reproduccién de las especies al instinto de conservacion. Pero vien-
do detenidamente el drama, no es que haya uno mds fuerte y otro
menos fuerte, sino que hay un solo fuerte, que es la sociedad capita-
lista, la sociedad que cria este tipo de conflictos, y estos personajes; y
este emblema: en un barrio como Cristo Rey, el que tiene un trabajo,
aunque sea de sereno, es un rey.

“El hombre”, titulo del segundo cuento, bien se puede trocar por
la palabra: hambre. ;

“Hdme un agu’e sal! Y si habia sal; él olvidaria, mientras
tratara de conciliar el suerio, que tenia hambre”. :

El tema de este cuento es el desempleo urbano, con extension
hacia el malabarismo, es decir, las distintas formas de que se vale el
hombre para conservar la existencia. Aqui la utilizacién del hijo “el
hombre’’ —como medio para alcanzar lo minimo para alejar la muer-
te prematura de su casa y de sus huesos. Hay que hacer la aclaracién
siguiente con respecto al tema: en realidad es el desempleo el tema
pero en término general, ya que en el mismo tema inciden ciertas
enfermedades sociales, que van desde la simple subalimentacién hasta
el desconocimiento del propio ser humano por parte de ese mismo
ser humano. _ | -

En resumen, estos dos cuentos de Ramoén Francisco responden a
un mismo tema: el desempleo urbano.
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Analisis de los conflictos

Los conflictos de los cuentos de Ramén Francisco responden a
un sélo tipo: sociales.

Conﬂlctos somales puros; y a veces aparecen ciertos matices sico-
l6gicos y hasta econémicos, pero tanto en el cuento “El hombre”
como en ‘“No hay vacantes” las fuerzas dramdticas son de indole
social.

Analisis de las tendencias

Asi como hay un sélo tipo de conflicto hay también una sola
tendencia en estos cuentos de Ramén Francisco.
- La tendencia realista, en estos dos cuentos es un factor vital en la
creacion de la atmdsfera y en el mismo desarrollo de los cuentos.

El realismo como tendencia, estd por encima de los confllctos

mismos, es decir, por encima de la fuerza de los temas, y es que aquf,
practicamente la ‘tendencia realista se constituye en tema.?

TABLA VIII

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Miguel Alfonseca

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS
‘ El Enemigo La guerra de Abril Sociales Realista
La lucha revolucionaria "
La Boca de un joven Sociales Politico~Social
El asesinato de un viejo
El Sitio avaro - Sociales-Sicologicos Realista
Delicatessen La Prostitucion Sociales-Sicologicos Realista-Sicologicos
Esta noche se va a La noche de la revolucion ,
acabar el Mundo de Abril (Primera) Sociales Realista
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* LOS CUENTOS DE MIGUEL ALFONSECA
Analisis de los temas

La guerra de abril, en uno de sus tantos aspectos le sirve de tema
al cuento “El enemigo”. La muerte de un traidor de la revolucién, o
mds bien, del que defendia las ideas contrarias. Y este hombre es
muerto precisamente por una militante revolucionaria que ayer era su
novia. :

“Era un verdadero enemigo. Creia en lo que hacia. Mataba
convencido de que tenia que hacerlo para su bien y el de
los suyos”.

El cuento se centraliza en este problema personal—social, pero
enfatiza otro aspecto muy significativo de esa revolucion, que viene a
darle mds volumen; ese aspecto es: las razones por las que cada bando
luchaba. En este cuento se busca presentar esas razones antagonicas.

“Llevamos mds de un mes en eso de los tiros, los incendios,
las matanzas. Un buen dia amanecimos armados y en nom-
bre de las tradiciones cristianas, del hombre y de la justicia,
en nombre de los automdéviles de precio prohibitivo y de
los paseos por Europa y Norteamérica, en nombre de la
. redencidn de las mayorias y de las casas con piscinas y de
los “Night Clubs’ y de las chozas, en nombre del desem-
pleo y la desesperacion, de los helados y las playas dividi-
das, del “Scotch on the rocks’ y de los “‘freezers’ de 14
pies cibicos y de los fogones apagados y de los supermer-
cados (No dogs allowed) y de los “‘cinco cheles de salchi-
chon” y de los ‘“Bank”, las corbatas y las fotos en los
periddicos de recepciones en varios idiomas sobre todo en
inglés, y de los marginados, buscdbamos destruirnos”’,

Este fragmento, expone dentro del cuento a manera de ensayo,
los motivos por los que luchaban los dos bandos. Ahora bien, estas
razones no constituyen el tema del cuento sino que sirven para darle
perspectiva al tema ya senalado.

“La boca’” aligual que “El enemigo” emerge de la situacion so-
cio—politica del pais. Un joven que mata a un oficial de la policia, y
un segundo oficial que cobra la vida del primero, matando a su vez al
joven. Esto serifa como-el desquite. Ademds de este hecho, que es el

{
{
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tema de la narracion, se siente en el cuento la vida revolucionaria de
los jovenes de una pequena ciudad: sus ideas e ideales y sus formas de
hacer la revolucién.

El asesinato de un viejo avaro de un barrio; viejo este que encarna
al hombre que atesora dinero mientras Ios que le rodean se mueren
- de hambre, es la base del cuento ““El sitio”

“Nos tenia hartos de contar monedas frente a nosotros,
_hambrientos y mal vestidos, sin un centavo para ir al cine”

En la descripcion temdtica de este cuento hay que sefalar, que las
causas del asesinato se quedan en los contornos, no salen con fuerza a
la superficie de la narracion; las causas se'quedan en un balbuceo de
palabras; y es por eso que los hechos no alcanzan rasgos dramdticos,
que es lo que importa en Gltima instancia en toda buena literatura.

La prostitucién ese mal social, tan antiguo como el hombre mis-
mo se const1tuye en tema en el cuento ““Delicatessen’’. Pero aquf la
prostituciéon no se da como un hecho social a secas, sino que se
presenta con una nueva modalidad o vertiente, aquf la prostltumon se
ve como un producto de la sociedad de consumo, como un producto
de una sociedad en vias de complejidad.

Un aspecto de gran importancia en este cuento, es el desplaza-
“miento del hombre por el hombre. El hombre se va viendo acorralado
por el hombre que estd por encima de él econémicamente, por el
nuevo rico. Ya no hay espacio para él porque su estado social y
economico no se ajusta a ‘‘los nuevos’’. Los nuevos de “Iugar y los
nuevos de ‘‘personas’’.

‘““Esta noche se va acabar el mundo”. Otro cuento que se levanta
sobre la revolucion de abril de 1965. La primera noche de esa guerra.
Aqui, en este cuento desfilan todos los acontecimientos primarios de
aquella revolucion, es decir, las sensaciones, temores, dudas experi-
mentadas por el pueb!o en ese momento de comienzo. Veamos algu-
nos fragmentos. :

‘. .abstraido en el tiempo cerrado y estiupido que empezd
con el golpe de Estado del 6

“—Tumbaron el gobierno”,
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“_I o of hace unos minutos por el programa de radio del
P.R.D.! Seguro que Bosch vuelve ahora! "’

“‘Se escuchod la voz de la emisora oficial: 24 de abril, 2

El gobierno de facto estaba por el suelo v el pueblo era
libre que se lanzara a la calle”.

|

“Mds tarde se produjo un prolongado silencio en la trans-
misién y una voz militar golpeé: todo era mentira, mani-
obra de unos locutores comunistas, afeminados, etc. etc.”

Estos fragmentos ilustran todo el tema del cuento.

La importancia de este cuento es ver como los hechos hIStOFICOS
han penetrado en el quehacer Ilterarlo y de qué forma.

Es Miguel Alfonseca uno de los cuentistas que mds trabajan el
tema de la revolucion. La mayor parte de sus composiciones tiene
como base algln aspecto de este hecho histdrico tan significativo en
la historia politica, social y econémica del pais.

Analisis de los conflictos’

En los cuentos de Miguel Alfonseca hay un predominio cuantita-
tivo y cualitativo de los conflictos sociales. Cuantitativos porque son
los que mds aparecen y cualitativos porque son esos conflictos socia-
les Ios que siempre encierran la mayor carga de significacion.

Los conflictos sicolégicos en estos cuentos siempre aparecen mez-
clados con los sociales, algunas veces por encima de estos ultlmos

Andlisis de las tendencias

Si hay predominio en conflictos también hay un predominio en
‘cuanto a las tendencias: la tendencia realista.

Estos cuentos son eminentemente realistas, aunque haya cierta
mclmaC!on hacia lo sicolégico; producto, esto ultlmo de la forma de
la narracién casi siempre desde adentro. :

Tres cuentos tienen tendencias realistas puras, uno corresponde a
una tendencia politico—social; y uno a una realista—sicologica.1?



' TABLAli

Temas Confhctos y Tendenuas en los
Cu LPntOS de René del Risco Bermuadez

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS

El Intruso Conflicto Conyugal Sicologicos—Sociales  Sicologicos

Los dias de Marzo Embarazo Sicologicos—Sociales  Sicologicos

El Sabado es el El desempleo. Laimpo-  Sociales—Sicologicos Realista—Sicologica
mejor Dia tencia del hombre

La noche se pone La guerrilla Sociales—Sicologicos  Realista

grande, muy :

grande

En el barrio no  Un muerto politico -  Sociales—Sicologicos Realista

hay Bandera ;

El mundo sigue, La prostitucion Sicologicos—Sociales  Realista

Celina \

Se me fue ponien- La muerte como Sociales, Economicos, Realista—Sicologica
do Triste, Andrés  Destino Sicologicos

Ahora que vuelvo Metamorfosis (paso a la Sociales—Sicoldgicos ~ Realista—Sicologica
Tom burguesia)

LOS CU ENTOS DE RENE DEL RISCO BERMUDEZ
Analisis de los temas

En el cuento “El intruso’, al igual que “El gato’’ de Armando
Almanzar, su tema es un conflicto conyugal que termina en asesina-
to. En ambos cuentos el conflicto es generado por la infidelidad de la
mujer,

“El hombre mete la mano bajo las solapas del saco, lenta-
mente comienza a extraer algo, algo pesado que mira cui-
dadosamente ahora. El hombre entra de repente. Le oigo
ascender por las escaleras o

Ahj estd el tema y la fuerza del tema, lo demas es imaginacién del
lector; lo demas es el asesinato.

“Los dfas de marzo” es una recreacién poética de las dificultades
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que pasa una familia de provincia, compuesta por la madre y dos
hijas al morir el hombre de la casa. Es el contraste del ayer con el -
hoy: los buenos tiempos frente a los malos tiempos. ;

Dentro de todas las dificultades que conforman el drama de esta
familia hay un aspecto que se destaca: el embarazo de la hija
mayor. Esta muchacha se abandona en los brazos del novio, todas las
noches, y es as{, como consecuencia directa de esta entrega viene el
embarazo. : ; :

“ . .es que parece que necesito un purgante, mamd".

“se movié bruscamente hacia la ventana, y rompié a vomi-
) =

tar”,

Este embarazo no constituye el tema, pero si es un elemento
esencial para enfatizar el estado de abandono en que se encuentra la
familia. La atmosfera donde se desarrolla el cuento, en si, constituye
un conflicto mas vivo que los mismos conflictos internos de los per-
sonajes. : ' . j

“E| siabado es el mejor dia’. En este texto, aparece un tema muy
trabajado en esta década: el desempleo. Ramén Francisco es uno de
los cuentistas que mds ha escrito sobre él. Pero en este cuento lo
vemos tratado desde dos vertientes; primera, el hombre que toma el
asunto con absoluta resignacion, sin exaltaciones, sin maldecir y sin
maldiciéndose. ; :

" “_Julio, usted estd despedido.
Bien. Mala suerte! Vdmonos andando a casa”.

Y segunda vertiente, el hombre que es acorralado por la mujer,
que es culpado por su mujer de la situacion economica que sufren,
pero él sabe que no es culpable, y por lo tanto, no le molesta, en prin-
cipio, las quejas de ella. :

“Hay mucha gente asl, que le suelta a uno los caballos.
“jQué te pasa? ”, le dicen, que es lo que esperas, que nos
coma el hambre?. Anda muévete! ¢Es que vas a hacer el
pardsito para toda la vida?. Ya no te importa nada, ni
siquiera tu hijo y tu mujer! ”. '
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Desde luego, ese hombre no tarda en perder ese equilibrio y
estalla, patalea y se derrumba.
_ _ : .
La guerra de guerrillas surge como tema en el cuento “La noche

se pone grande; muy grande’’. - Rt

Este tema es visto desde el siguiente dngulo: el hombre que entra
en la guerrilla'y ya dentro de ella no puede salirse porque es una ruta
sin regreso la que ese hombre se trazo.

“Ahora no podrds arrepentirte”, { ' \
“Dejemos esta vaina, Enrigue; amigos otra vez, una cervezqa
en el Apolo con Pablo y los demds. No tuviste tiempo, vas
a disparar, quieres disparar, no tuviste equilibrio, la descar-
ga fue poderosa, las hojas cayeron de repente, silbaron las
balas. . .”

Un velorio, un entierro, un muerto politico. Uno de los mucha-
chos del pueblo, del barrio, fusilado por la policia. Este panorama se
recrea en el cuento “En el barrio no hay bandera”. ¢Pero en realidad
es ese panorama que constituye el tema del cuento? No y si. Se esta
velando un muerto, es cierto, pero en torno de ese cadaver desfila
toda una historia, basada en muertos, en los muertos del barrio. Por
la memoria de los presentes desfilan todos los muertos que ellos
mismos han velados y enterrados. Y lo curioso es que todos los
muertos han muerto de la misma forma: asesinados. :

\ Y con los muertos resurge todo el dolor de los-vivos que all{

recuerdan: la madre del muerto y su dolor que es reforzado con el
dolor que guarda desde la muerte de su esposo, muerto por la Era de
los treinta afios; la novia del muerto, los muchachos, compafieros del
ahora caddver y las moscas que también velan el caddver como en
otros tiempos cuando otros muertos. Es como una pelicula que se
recuerda pero que se va ampliando con las escenas que se dan alrede-
dor de este muerto; y que termina con un caddver desnudo.

“_Dile a los muchachos que traigan la bandera.

—(¢Qué bandera? Con esa enterramos a [ulio cuando la
huelga. . .

—Tiene razon, en el barrio ya no hay bandera.”,
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Las banderas se pudrieron junto a los caddveres.

La prostitucion aparece como tema en el texto “El mundo sigue,
Celina”. Al igual que Miguel Alfonseca, René del Risco trata este
tema, pero de diferente dngulo y hasta de extension.

“El mundo sigue, Celina”, es la historia de una prostituta desde
dentro. Arranca de la raiz primaria del problema, desenterrando to-
das las significaciones sicolégicas del tema.

““Qué vida mds perra. Revolcdndose uno en la cama, como
una gallina cuando le retuercen el pescuezo, respirando
bajo esa boca que huele siempre a ron, con los senos aplas-
tados contra. el pecho y el mismo juego cada noche, dos,
tres veces lo mismo.”’

Ahf estd la vida de las prostitutas, en ese circulo que cada dia se
les va cerrando, y que les aprieta las vidas, y que hace que se les
oscurezcan las vidas y que se les mueran las vidas.

Los aspectos socio—econdmicos que aparecen en la narracion sir-
ven como marco a la narracion. Todos los conflictos se dan en esa
mujer, Celina, y dentro de ella misma se quedan; porque es dificil
que una mujer de esa clase piense de si mismo en tal forma;y sobre
todo de aquellos que la llevaron a esa posicion; o sea, esta mujer no
se queda en la aceptacion del hecho en si, sino que se cuestiona y
cuestiona a los otros; por eso los aspectos econémicos sélo funcionan
como marca que encierra todo el mundo interno de esa mujer.

Como apuntamos al principio, aqui no es sélo la prostitucion, la
prostituta, sino que hay todo un retrato de esa mujer, de esa mujer
que muere y el mundo sigue sin sufrir ninguna alteracion. Un retrato
desnudo; desnudo de carne y desnudo de vida.

La muerte aparece como tema en la pieza “Se me fue poniendo
triste, Andrés”’. La muerte como una evolucion logica de la vida y de
la muerte no aparece en este cuento, sino la muerte como elemento
que separa fisicamente a dos personas.

En este texto también se puede hacer la relacion con el refrdn
que dice:*El amor los une y el hambre los separa’. Y esto, porque la
muerte interviene a destiempo, es decir, llega sin que haya madurado
la carne y los pensamientos, pero es atraida por las necesidades de
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orden fisicos que produce la vejez de la carne y el deterioro del
‘pensamiento.

También el destino juega un papel muy importante, el destino
como creencia. Cree el personaje que el destino los unid y a la vez los
separd. ¢Fatalismo? .

“Cuando sentl la arena contra el fondo de la yola, y ella
tuvo que bajar, quizds sin quererlo también, como si com-
prendiera que los dos ya estibamos juntos en algian sitio
que no era en esa orilla. {En el destino, Andrés, asi se
llama? Yo no lo sé. Porque tendria que averiguar si el
destino es antes o después’’,

Ese destino, que en el texto funciona como una constante, es
agudizado por la situacién econémica de los personajes; y ademds por
una desgracia atmosférica: un ciclon que azota el espacio que sirve de
escenario a la narracion.

Ellos no se trazaron nada, ni se buscaron, todo fue obra del
destino.

“Y te digo que todo esto pasaba como si estuviera escrito,
como si fuera algo que se cumplia segiin estaba dispuesto,
porque ni ella ni yo, te lo aseguro, hicimos nunca lo mds
minimo por llegar a nada”.

El destino desempeiaba su papel, pero la muerte tampoco dor-
mia, porque la muerte era parte de ese destino, Vino con sus dientes
frios, y ya no hubo espera, todo se le puso triste; hasta el mismo
personaje que le hablaba a su amigo muerto, y que le pide (Divina
Comedia) que lo espere donde estd para que le sefiale el camino don-
de se encuentra su ‘‘negrita’’.

“Entonces tii me tomas las manos y me llevas dénde estd la
Negrita, ¢quieres? .

El hombre que ha enterrado su pasado, o mejor dicho, el hombre
que no pudo quedarse sin pasado porque su sombra un dia se le
planté delante y lo hizo recordarse nos presenta en ‘‘Ahora. que
vuelvo Ton”.

Al escalar posiciones econdmicas y sociales en este hombre se ha
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dado una metamorfosis. Metamorfosis en lo interno y en lo externo.
Y ‘estos cambios en cierto modo, le traen resquemores y hasta le
quitan la razén de su vida, lo sumergen en un vacio existencial,
porque si él se dejo llevar por la corriente, por la buena vida, no por
eso deja, aunque sea en un momento, en pensar en esas transforma-
ciones que en €l se han producido.

Y los arios van cayendo con todo su peso sobre los recuer-
dos, sobre la vida vivida, y el pasado comienza a enterrarse
en algin desconocido lugar, en una regién del corazén y de
los suerios en donde permanecerdn, intactos tal vez, pero
cubiertos por la mugre de los dias, sepultados bajo’ los
libros leidos, la impresién de otros paises, los apretones de
manos, las tardes de fatbol, las borracheras, los malenten-
didos, el amor, las indigestiones, los trabajos™.

Este cuento, es como una autocritica que se hace el personaje,
que de una manera escalonada fue subiendo por la escalera social y
econémica hasta llegar a los peldafios mds altos, y después de un
tiempo en ese sitial se siente asqueado. Y es entonces cuando emerge
del olvido su imagen, la imagen que habia enterrado. Y es entonces
cuando ese hombre se da cuenta que todo lo bueno y lo valedero que
tuvo en la vida lo perdié. Y es entonces cuando ese hombre se da
cuenta que no hay que buscar nada tras de la vida porque la vida lo
da todo desde el principio. Y es entonces cuando ese hombre se da
cuenta que lo puro esti en el hombre mismo, en su adentro, no
importa el lugar que ocupa ni lo que atesora, y es que lo mds puro de
uno mismo estd en la pureza de la ninez.

Analisis de los conflictos

En los cuentos de René del Risco los conflictos aparecen combi-
nados. No hay una sola pieza que presente un sélo tipo’'de conflicto.

Cuatro cuentos presentan la combinacién sociales —sicolégicos,
tres la contraria, o sea, sicolégicos— sociales; y uno una combinacién
de sociales, sicoldgicos y economicos.

En estas combinaciones de conflictos es donde radica la fuerza de
los temas. En los sociales se retnen todas las fuerzas de los escena-
rios, y de los contornos de los personajes; y en los sicologicos todo el
mundo interior de los personajes, de las situaciones que crean €sos
personajes.
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Anailisis de las tendencias

En cuanto a las tendencias, si hay una constante: la realista. La
tendencia realista predomina cuantitativamente en este escritor. De
ocho piezas, seis corresponden a esta tendencia. De estos seis cuen-
tos, tres se desplazan por una tendencia realista pura y los otros tres
por una combinacién de realista y sncologlca.

La tendencia sicoldgica aparece en segundo plano. Dos cuentos se
enrumban por esta tendencia en forma pura, mientras que en otros
cuentos aparecen combinada con la realista.

En resumen, en los cuentos de René del RISCO Bermudez, hay dos
tendencias: la reallsta y la sicolégica.ll

TABLA X

Temas, Conflictos y Tendencias en los
Cuentos de Roberto Marcallé Abreu

TITULOS TEMAS CONFLICTOS TENDENCIAS
La tentacién en el Forcejeo entre la pasion

Sendero oscuro y el respeto (moral) Sicologicos Realista

Esta noche ho hay : Fantistica—
quien Duerma El' hombre acorralado Sicoldgicos Realista

: Las peripecias de un estudiante
Lagrimas en el aposento  universitario, al quedar

azul su amante embarazada Sociales—Econdomicos Realista

El mal Recuerdo La revolucion de abril Sociales Realista

LOS CUENTOS DE RbBERTO MARCALLE ABREU
Analisis de los temas

‘“La tentacion en el sendero oscuro”, es el primer cuento de los
cuatro estudiados de este autor. Este cuento arranca de un suefo, el .
cuerpo de la narracién se Ievanta de ese suefo; pero este suefo no
constituye el tema de la pieza, mds bien, el tema es el force;eo que se
produce en lo interno del personaje; forcejeo entre la pasion carnal y
lo moral. La alternativa de la novia o la prima de la novia es el
forcejeo.
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“Dios te libre de mal. Dios la libre a ella. A ella, si, sobre
todo, por encima de todo, a ella. Ese es el gran problema
de que tu novia tenga primas demasiado bonitas, primas
que son mds bonitas que ella”.

Ah{ estd el tema del cuento, y a la vez, lo conflictivo del mismo.
Lo demas es relleno y desenlace.

““Esta noche no hay quien duerma’’. He aqui uno de esos cuentos

. que se le busca y se le busca su tema, y siempre caemos en lo mismo:
- no hay un tema definido. Ahora bien, el que un cuento no tenga un

tema definido, preciso, no quiere decir que no sea una buena pieza
narrativa, recordemos a “Remuriendo’” de lvdn Garcia —una verda-
dera recreacién poética—. Pero aqui todo es nebuloso. Veamos en
pocas palabras este cuento. Se parte de un mosquito que le zumba (al
personaje) todas las noches, que lo trata de llevar a la locura en forma
lenta pero persistente, eso por un lado; por otro, aparece un profesor
_en suefios— explicando una clase de geografia; y en un tercer angu-
lo aparecen unas alusiones a una guerrilla. Veamos:

“...Un zumbido enorme, terrible, que venia del cielo, co-
mo si él fuera la presa obligada de un espantoso y horrible
animal aéreo. Luego, el zumbido ligero, suave, progresivo y
molesto: Era un mosquito”,

Ahi, en ese plano tenemos al mosquito; que como simbolo po-
dria referirse a una situacién determinada que le haya sucedido al
personaje en tiempo ya pasado. :

‘“ . .hemos de hablar de las peninsulas, también. De los
cabos y las puntas. De las bahias y los puertos. Hay algo
mds importante que todo esto. Y son las montarias."”

Aqui aparece el profesor explicando clase de geografia. Estas
clases de geografia puede tener relacion con las alusiones de la gue-
rrilla, ya que enfatiza las presencias de las montanas.

En Gltima instancia se puede decir que el tema de este cuento es
una pesadilla, una pesadilla que recuerda un hecho sangriento, la
guerrilla, las muertes en las montafias de sus compafieros. El tema
estd enfocado desde tres dngulos que no convergen en un punto
determinado; punto este que seria el nudo del tema.
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Los problemas que pasa un estudiante universitario, problemas
morales, sicoldgicos, al quedar embarazada la mujer con quien tenia
relaciones amorosas, es'la situacién del cuento “Lagrimas en el apo-
sento azul”. Desde luego,que este hecho tan trivial no es el tema en si
del cuento, si constituye una vertiente primaria del tema, que se
agudiza al sumdrsele las condiciones econémicas del estudiante mds el
temor que nace en él ante la presencia de su familia al enterarse de su
situacién. Es este temor lo que constituye la fuerza del cuento; ya que
él todo lo que cuenta es con el apoyo de sus padres para sus estudios
y-para mantenerse vivo en la capital, ciudad donde estudia.

Las huellas que dejé en los poderosos la revolucion de abril, y el
estado de alerta que adoptaron después de esta guerra, es la tematica
del cuento “El mal recuerdo”. :

“Y no acepto que vengan perros tampoco. Que se mueran
de hambre, pero bien lejos de aqui, donde yo no pueda
verlos. . . Todavia tengo la cara, los brazos y el pecho lleno
de cicatrices”’

Aparece ademds, en este cuento otro aspecto de la guerra de abril:
la intervencién norteamericana como salvadora de esos poderosos.

“Y no es para menos. Porque, pienso a veces, sin la ayuda
del sefior Smith, no sé qué hubiera sido de mi cuando
aquel gato negro me salt6é encima para devorarme, y casi lo
Iogqra, un dia —lo recuerdo como hoy— 24 de abril de
1965.”

El tema de este cuento es de corte politico—social, aunque el
mismo esté tratado a través de simbolos.

Analisis de los conflictos

Los conflictos sicoldgicos en estos cuentos constituyen la fuerza
decisiva de las piezas. De los cuatro cuentos estudiados, dos giran en
torno de conflictos sicoldgicos puros, uno en una combinacién de
sicoldgicos y econdmicos, y uno de conflictos sociales, simbolizados.

A pesar de que la tendencia realista domina en la mayoria de los

cuentos, los conflictos se alejan de esa tendencia. Y esto es asi,
porque el autor de estos cuentos, en su mayor parte, trata de encajar
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las situaciones politico—sociales, a través de situaciones conflictivas
de un personaje, del forcejeo interno de ese personaje y no a través
de situaciones creadas por personajes. Y es de ahi, de donde surgen
estos conflictos sicoldgicos: de ese forcejeo interno del héroe, no de
héroes ante una situacion social y politica determinada.

Analisis de las tendencias

Como sefialamos mds arriba, la tendencia realista rige el desarrollo
de estos cuentos. Tendencia realista con cierta inclinacion hacia lo
politico—social. De los cuatro cuentos, tres fluyen por una tendencia
realista, y uno por una combinacién de realista y fantdstica.12

ANALISIS GENERAL DE LAS OBRAS

Enfoque general de los temas

Los temas de la cuentistica de esta década (60—70) estdn vinculados
directamente con la historia, con los hechos concretos de la vida
politica, social y econdémica del pais.

En términos generales, los temas de estos cuarenta y un cuentos
tienen sus asideros en los siguientes aspectos: luchas revolucionarias,
terrorismo, brujeria, conflictos conyugales, la impotencia del hombre
ante el mundo actual, y sobre todo, ante las acciones del mismo
hombre, la natalidad y su control, el desempleo, la guerrilla, muertos
politicos, asesinatos, venganzas.

Otro aspecto de relevante importancia, es que esta temdtica es
marcadamente urbana. Los temas son situaciones concretas de he-
chos concretos de la vida de la ciudad; y sobre todo, de la ciudad de
Santo Domingo. Sélo el cuento “El abandono” de Fernando San-
chez, tiene ciertas pinceladas de la vida del campo; y esto, para traer
la vida pasada del personaje. Asi como el cuento de Ivan Garcia
“Remuriendo” y “Los dias de marzo’ de René del Risco Bermudez;
sus temas son de provincia y se desarrollan en provincia. Sélo estos
tres cuentos se salen del marco de la ciudad de Santo Domingo.
Desde luego, se excluyen también los cuentos de tendencia fantdstica
de Efrain Castillo.

La revolucién de abril, vista de diferentes dngulos es el hecho

histérico que mds se trabajé como tema de cuento en esta’década.
Aquiles Azar, Lockward Artiles, Fernando Sanchez, Marcallé Abreu,

91



Miguel Alfonseca y Efrain Castillo dan testimonios de este hecho con
sus cuentos. Como hemos dicho ya, cada escritor toma uno o varios
aspectos de esa guerra para sus composiciones; ya sea, enfocando el
hecho antes de suceder, ya dentro del hecho mismo, o después del
hecho; como consecuencias del hecho llevado al cuento.

Temas como el terrorismo individual y dirigido, la prostitucién y
conflictos de indole conyugal como la infidelidad, son tratados por
Armando Almdnzar, René del Risco y Miguel Alfonseca.

El hombre frente al hombre, frente al mundo actual. El hombre
acorralado, impotente ante el desafio del mismo hombre; en suma, la
impotencia del hombre comun, es tratado por Efrain Castillo Arman-
do Almanzar, Lockward Artiles y René del Risco Bermidez.

" El desempleo urbano, uno de los problemas sociales mds graves de
estos tiempos, debido entre otras cosas, al éxodo de campesinos a las
ciudades, es tema del cuento con Ramén Francisco y René del Risco.

Otras situaciones trascendentales en la vida actual, como son los
muertos politicos, los asesinatos, la natalidad y su control y la guerri-
Ila sirven de tema a muchos cuentos escritos en esta década.

Los temas de los cuentos de esta década se sintetizan bdsicamente
en dos puntos: la guerra de abril, y a la vez, la intervencién norteame-
ricana y la impotencia del hombre ante situaciones que no puede
controlar. Desde luego, que esta impotencia es consecuencia directa
de las situaciones politicas y econdmicas del pafs en estos Gltimos
diez afios. Ademds, aqui la impotencia se traduce como frustracién.

Enfoque general de los conflictos

Los conflictos sociales aparecen en todos los autores estudiados. Y
son, en orden cuantitativo, los que se dan, tanto en forma pura,
como en combinacién con conflictos sicolégicos, econémicos y filo-
s6ficos. Puros o combinados son las fuerzas dominantes en las piezas.

Después de los sociales, aparecen los conflictos sicolégicos, tanto
combinado como en forma pura; pero sobre todo, combinados.

En grado menor, aparecen conflictos de indole econémicos y filo-
soficos.
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La relacién en cuanto a los conflictos se da de la siguiente forma.

S OCIATES Y. e s B S P iR L Rl L SN R ... 14 cuentos
Syiofol Feter [0 PRI SEREE 1 81 Co B RNEE R AR A PN ' | R 05 cuentos
Sociales—sicolOBICOS | .. datiins con arw fiate wlaRaiafols o tans 12 cuentos
Sicoldgicos—sociales . ............ ... ... 08 cuentos
Sicoldgicos, sociales, econdmicos . ... ............ 01 cuento
Sociales, sicolégicos, filosoficos . ................ 01 cuento

Total 41 cuentos

Ahora bien, estos conflictos no aparecen de la misma forma ni con
las mismas motivaciones en todos los autores. Asi vemos, que los
conflictos sicoldgicos en los cuentos de Armando Almanzar y en los
de René del Risco, surgen de manera espontanea de los personajes, de
las situaciones que crean esos personajes. Y a la vez, los conflictos
sociales de estos dos autores, surgen del confrontamiento de los per-
sonajes con su medio, o sea, los personajes son los que determinan las
situaciones. Esta misma realidad es aplicable a los cuentos de Ramén
Francisco, en cuanto a los conflictos. Ahora bien, todo lo contrario
se da en los cuentos de Fernando Sdnchez y Marcallé Abréu, donde
las situaciones sociales son las que crean los personajes.

Es destacable las combinaciones de conflictos sicologicos—sociales
y sociales—sicoldgicos en la mayoria de los cuentos de René del
Risco y Armando Almdnzar. Estas combinaciones aparecen también
en algunos cuentos de Miguel Alfonseca, pero en menor grado y con
menos efectividad.

Por otro lado, vemos que los conflictos sociales puros, son fuerzas
constantes en los cuentos de Fernando Sanchez, Ramon Francisco,
Lockward Artiles y en los cuentos de Miguel Alfonseca.

Combinaciones de tres conflictos, s6lo aparecen en dos autores:
Efrain Castillo y René del Risco. En el cuento de Efrain Castillo se
da la combinacién: sicoldgicos, sociales, filos6ficos; mientras en el de
René del Risco, la combinacion es: sociales, econémicos, sicologicos.

Enfoque general de las tendencias
De los diez autores estudiados, el tnico que no emplea la tenden-

cia realista para encauzar sus narraciones es Efrain Castillo. Los de-
mas; ya sea en forma pura, como en combinacion con otra tendencia,
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desarrollan muchos de sus cuentos a través de esta tendencia.

La tendencia realista predomina en todos los aspectos en la cuen-
tistica de esta década.

El resultado en nGmero sobre este aspecto es el siguiente:

Realista s L 500 satin S Wit s I Il ST SR T 18 cuentos
Realista—sicolégica .. .o v i cviin e coenens 07 cuentos
Politica socialo) 4 e e R A AT B e e 05 cuentos
Sicologica ...... h e b e AU et R S . 04 cuentos
AT e Rk WA B b TR Rets SRR AR LU, SR S 02 cuentos
Edntasticatrealistd -4 8 s men Sl i t i i e gt e 02 cuentos
Realista--fantasticas .\, +uh i s e Wi fideesle o 02 cuentos
Sicolégica—realista .. ..........cociiin 01 cuento

Total 41 cuentos

La segunda tendencia en importancia, tomando en cuenta el orden
cuantitativo es la sicolégica. Siete autores trabajan las situaciones de
sus cuentos a través de esta tendencia. Ahora bien, esta tendencia
s6lo aparece en forma pura en cuatro piezas, en los demas casos, en
combinacion.

Es frecuente la combinacién realista—sicoldgica en los cuentos de
Armando Almanzar y Aquiles Azar; también en cuentos de Fernando
Sinchez, René del Risco y Miguel Alfonseca. Esta fusion de tenden-
cias tiende a exaltar tanto el mundo interior de los personajes como
las realidades concretas del medio en que viven esos personajes.

La tendencia politica—social es trabajada especialmente por Fer-
nando Sdnchez; y en menor grado por Miguel Alfonseca.

Sélo en dos cuentos de Efrain Castillo aparece una tendencia fan-
tdstica pura. En Armando Almadnzar y en Marcallé Abreu se da pero
en combinacion.

La fusidn de tendencia sicolégica—realista sélo se da en un cuento
de Armando Almdnzar.

Conclusiones .

La década del 60—70 en la cuentistica dominicana concuerda con
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la historia de esos tiempos. Con muy pocas excepciones, los temas de
estos cuentos tienen sus bases y motivaciones en hechos de esa déca-
da y sobre situaciones que atn hoy persisten.

Por otra parte, hay que sefalar que estos cuentos son de ambiente
urbano; urbano de tema, de personajes y de escenarios. Y sobre todo,
hay que subrayar, que lo urbano en estos cuentos se cine,de manera
especial, a la ciudad capital. Muy pocos temas tienen sus motiva-
ciones en ambiente de provincia; y mucho menos en asuntos del
campo.

En esta década hay dos polos tematicos que dominan: la guerra de
abril con la segunda intervencion norteamericana y ese dejo de im-
potencia que se percibe en muchas de las composiciones de distintos
autores. Impotencia que se traduce mayormente en frustracion.

Los conflictos sociales son las fuerzas dominantes en la cuentistica
de esta década; tanto solos como en combinacion con otros conflic-
tos. En segundo orden aparecen los conflictos sicoldgicos.

En cuanto a las tendencias, hay una inclinacion muy significativa
hacia la realista. Esta tendencia ya sola o en combinacion aparece en
la mayoria de estos autores. En segundo orden, la tendencia sicologi-
ca; pero ésta casi siempre estd en combinacion.

En resumen, temas arrancados de los hechos cotidianos del hom-
bre dominicano, de la historia reciente, conflictos sociales y tenden-
cia realista conforma la temdtica del cuento dominicano de esta déca-
da. Temdtica esta con una fuerte dosis de frustracion.

Cuarenta afios de cuentos: Periodo 1930—1960 y periodo
1960—-197013

Puntos de divergencia:

Hay mayor cantidad de personas que se dedicaron a cultivar este
género literario en la dltima década que en las tres primeras décadas.
Pero hay que subrayar, que a pesar de esta proliferacién es dificil
encontrar una persona que se haya dedicado especialmente a cultivar
este género; como por ejemplo, Juan Bosch, Virgilio Dfaz Grulldn,
Sécrates Nolasco. Es decir, en la Gltima década hay muchos cuentos
pero pocos cuentistas netos. No asi en el periodo anterior.
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En cuanto a los temas, es obvio, que hay muchas distancias entre
estos dos periodos. La temdtica seguida por el cuento dominicano en
las décadas 30—60 es esencialmente de corte agrario; mientras la
temdtica en la década 60—70 es basicamente de arraigo urbano. Es
dificil encontrar un cuento con un tema urbano en el primer perio-
do, asi mismo es tarea ardua encontrar un cuento con un tema de
indole agrario en el Gltimo periodo.

La recreacion poética de situaciones creadas por el mismo cuentis-
ta es un tema constante en las décadas 30—60; mientras que en la
década 60—70 esta recreacion poética como tema no se siente. El
‘tema puramente sicolégico es constante en la cuentistica del periodo
(30—60), sinembargo, en el perfodo (60—70) no hay un cuento que
tenga un tema esencialmente sicolégico. Es bueno recordar el cuento
“Circulo” de Virgilio Diaz Grullén, como testimonio de esta afirma-
cion.

Elementos culturales del pueblo dominicano, como: creencias, cos-
tumbres, supersticiones; en suma, elementos que forman parte de la
cultura del dominicano, son temas de cuentos en varios autores del
primer perfodo, empero, en el Gltimo periodo estos elementos estdn
ausentes. Sélo en un cuento de Armando Almanzar, especificamente,
“Ogiin Balengd”, se levanta sobre uno de estos elementos: la bruje-
ria.

Tanto el tema filoséfico como el tema de cardcter exdtico son
frecuentes en.autores de las décadas 30—60, especialmente en Manuel
del Cabral y Delia Weber; pero en esta década 60—70 estos temas no
forman parte de la temdtica. Ni un solo autor emplea este tipo de
tema.

Por otra parte, hay que subrayar que el tema amoroso, el amor en
sus distintas facetas fue bastante cultivado en las tres décadas prime-
ras; mientras en este Gltima década no se percibe.

En cuanto a los conflictos hay divergencias en el orden cuantitati-
vo. El conflicto que mds aparece en el periodo 30—60 es el sicologi-
co. Las fuerzas sicoldgicas son determinantes en todos los autores;
mientras que en este periodo 60—70 el conflicto social es el determi-
nante.

Ahora bien, los conflictos sociales son fuerzas muy poderosas en
los cuentos de las décadas 30—60; mientras los sicologicos por su
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parte, también ejercen gran fuerzas en las piezas de la década 60—70.
En este punto, hay una relacion invertida en estas dos épocas.

El conflicto de tipo moral sélo se da en el periodo 30—60, en la
ultima década pocas piezas presentan este tipo de conflicto.

Sobre las tendencias, hay que sefalar que la tendencia fantdstica es
una constante en las primeras tres décadas. Esta tendencia va a la par
con-la tendencia realista, lo que no sucede en la Gltima década.

Dos tendencias aparecen en el periodo 30—60 gue no aparecen en
el periodo 60—70. Estas tendencias son: la dramatica y la didactica.

Puntos en que concuerdan:

Estos dos periodos de una u otra forma exponen las situaciones
politicas, sociales y econdmicas de sus respectivos tiempos, aunque
con diferentes tratamientos. En el periodo 30—60, el tratamiento es
mds sutil, mientras que en el periodo 60—70 este tratamiento es mds
crudo.

La tendencia realista en ambos periodos constituye una constante.
Una resaltando el realismo del campo, otra haciendo lo misma. pero
de las realidades de la ciudad.

Resumiendo, el periodo que abarca las tres décadas 30—90 es
variado en temas, conflictos y en tendencias; lo que no sucede en Ja
altima década 60—70.
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NOTAS

1) Norma Celeste Arias y José Enrique Garcfa, Para una descripcién temética del cuento
dominicano, Santiago, Revista Eme—Eme Vol. 111, Nim. 16, 1975.

2) Ver tabla No. 1

3) Ver tabla No. 2

4) En la combinacién de tendencias hay que tomar en cuenta lo siguiente: cuando hay una
combinacién, el primer elemento estd por encima del segundo, y del tercero si éste existe.
Por ejemplo, sicolégica—realista; en esta combinacion la tendencia sicolégica tiene mds
fuerza en la narracion que la realista; pero si la combinacién fuera realista—sicolégica, aqui
la realista estard por encima de la sicoldgica. Esto es aplicable a las combinaciones de
conflictos.

5) Ver tabla No. 3

6) Vertabla No. 4

7) Ver tabla No. 5.

8) Ver tabla No. 6

9) Ver tabla No. 7

10) Ver tabla No. 8

11) Ver tabla No. 9.

12) Ver tabla No. 10.

13) Ver Revista Eme—Eme, Nam. 16, Vol lII,
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